WOCHENSCHRIFT FOR POLITIK, LITERATUR, KUNST
VL JAHR.HERAUSGEGEBEN VON FRANZ PFEMFERT NR. +

INHALT: Hans Richter: Widmungsblatt fiir die AKTION (Titelbild) / Ludwig Rfumer: Jahreswende 1916 |/ Otokar BFezina:
Prolog / Franz Werfel: Substantiv und Verbum / Georg Tappert: Zeichnung / Max Elskamp: Abschied / Gathmann: Wir /
\Menachem Birnbaum: Halluzinatorische Observation 2: Frotik / Franz Werfel: Die neue Hoélle / Christian Schad: Zwei
Zeichnungen / Wilhelm Klemm, Gottfried Benn, Kurd Adler, Max Herrmann (Neisse): Gedichte / Hieronymus Stirgkh:
Zwei Silvester-Poemata / Hans Richter: Diubler / Mynona: Groteske / Albert Ehrenstein: Traum / Japanischer Holzschnitt /
Franz Pfemfert;: Herrn Theodor Wolff vom 4B.T.« / Kleiner Briefkasten / Ich schneide die Zeit aus / Erich Gehre: Landschaft

VERLAG DIE AKTION + BERLIN-WILMERSDORF

HEFT 90 PFa.



WOCHENSCHRIFT FUR POLITIK, LITERATUR, KUNST

7. JAHRGANG HERAUSGEGEBEN VON FRANZ PFEMFERT 6. JANUAR 1917

JAHRESWENDE 1916

(Fiir die AKTION gedichtet)

Schnee deckt Erde. Bluttrunkene Erde deckt
Schnee ... —

Grofe Mutter, die du uns alle segnest,

Erde du, die du uns allen und iiberall begegnest,

Toter, Getdteter, Sterbender, Lebender, Werden-
der Mutter du, Evoe!

Fahlsiichtige Nacht, einer tiefsten Sage ent-
sungen,

Sterngespaltene Stirn, aus der der Gott steigt,
leuchtet!

Gott! Du! Der! Du! Von den Zungen aller Weis-
sagungen befeuchtet!

O! wundervolier schrie nie Zeit aus ihren Lungen.

Wundervoller nie . . . War., Wahr, Wahr?
Wean? i

Immer rast seuchender Sommer, pestet Frihiing,

giftnebelt Herbst, totet Winterschweigen. —

Erde? Mutter? tontest du uns deiner VerheiBun-
gen Geigen?

Wer? Irrsam dein Leib? Wem botest du Seele
deiner Sehnsiichte dar?

Wem?! Wann wieder zittert Zeit?
Umseelt Glutschaum Entseelter wundervollen

Kern?
Stohnt Nacht, entsaugt sich seiner Wiederkehr
der Stern,

Der dich, uns, dich an Ewigkeiten reiht?! ...

Segne uns Erde! Erde, du, flammendem SchoB
entsungen,

Da Gott aus unerhdrten Einsamkeiten rief.

Begegne uns, Mutter du! Segne! begegne uns,

Erdels & fiel,
Tiefer sauge uns ein entstiirzende Kraft deiner
Lungen.

Ludwig Biumer

PROLOG ZU FRANTISEK BILEKS VATER-
UNSER

Von Otokar BFesina

Ich will, daB man meine Worte nur auffassc als
das machtige Schweigen vor dem Gebet und als
die Konzentration der seelischen Krifte vor seiner
geheimnisvollen Arbeit. Daf} sie das schmerzliche
Dimmern seien, in welchem die Glut der irdischen
Lichter erlischt und in welchem die verborgenen
Luster des seelischen Zenits entziindet werden,
wie bei vollstandiger Sonnenfinsternis, neben den
blutig quellenden Wunden der Protuberanzen, an
dem abgriindig vertieften Himmel die heilize Be-
wegung weiler Sterne lodert, in den majesti-
tischen Perspektiven des Kosmos.

Ich will, dab ihr bis an jene Orte niedersteiget,
wo eure Seele sich mit den Seelen unzihliger
Briider in einem einzigen Schmerze begegnet,
gleich bittern Wurzeln, die sich durch das Dunkzl
hindurchmtihen, aneinandergepreBt von der stci-
nernen, in innerem Feuer sich keempfenden Faust
der Erde. An die Orte, wo tausende Lippen sich
vereinen zu einem einzigen, entbrannten und in
der Sehnsucht Wehklagen durch Aeonen atmenden
Lippenpaar und wo aus Millionen und Abermilli-
onen von Angesichtern gleich der Ausstrahlung
eines verborgenen Lichtes, Zug fur Zug, Strahl
um Strahl, das mystische Antlitz des Menschen
sich heraushebt, schmerzlich, liebreich und den
Zeittiefen entschimmernd wie ein sich nahender
Stern, Wir sind hier an den Orten innerlicher

- Windstille. Alles, was die Seele scheidet, ist fern

hinter dem Horizont. Gleich einem stillen Schiff
treibt hier das Herz durch die Jahrtausende, ent-
fithrt von den glithenden Aquatorialstromen der
Liebe.

Neue Bereiche des Lebens tauchen an den Gesta-
den empor. Ins Unendliche weiten sich die strah-
lenden Perspektiven der Analogien. Die Sinne,
einer nach dem andern, bersten wie Knospen zur
Bliite der Erkenntnis, der Sonne erschlossen. Die
Dinge erscheinen hier als Spiegel von Symbolen,
die geheimnisvolle Bewegung unsichtbarer Ereig-
nisse ins Sichtbare abspiegelnd. Jeder Stein und
jeder Baum unserer Wege, jeder Vogel, jede
Wolke und jeder Stern, fliegend im Blau uber
ihnen, wird hier mit einmal zum Weiser eines
Wegs, der durch Jahrtausende fithrt. Und die
glinzenden und schmerzlichen Visionen, die an
diesen Orten die demiitigen Seelen der Liebenden
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besuchen, sind wie Bilder der einzelnen Phasen
des schwindeligen Werkes der Gnade, das sich auf
Erden und im Weltall entfaltet. Eine unendliche
Sehnsucht nach der Heimat erfaBt hier die Seelen,
jene ewige Sehnsucht der Menschheit, tausendmal
enttduscht und erneut in jedem Friihlinge gleich
iiberschwemmten Fliissen singend, eine Sehn-
sucht, die in die Zukunft alles legt, was die Gegen-
wart nicht zu geben vermag, die aus jedem zer-
trimmerten Stern wie aus einem zerschlagenen
Bienenstock den goldenen Schwarm der Bienen,
das sinftigende Licheln illusiver Sterne fliegen
148t und die aus der Hoffnung einen Strom ge-
macht hat, der alle Knospen des Lebens zur Bliite
treibt.

Aus diesen Orten tretet hinaus in die bitteren,
stillen, versonnenen Girten des gegenwartigen
Werkes. Das Geheimnis des Gebetes wird euch
in neuem Lichte erstrahien. Ihr werdet erkennen,
daB es abspiegelt die ganze Geschichte der
menschlichen Seele auf Erden, vom ersten Schrei
der Zerknirschung und schmerzlicher Verbitterung
der irdischen Dinge bis zur ergebenen Hinnahme
des Lebens und der Freude und bis zum letzten,
ekstatischen hoheren In-den-Armen-Ruhen vor ei-
nem neuen sieghaftern und schweigsamern Wege.
Der gesamte klare Bogen geistigen Fluges, liber
die Jahrtausende gespannt, beginnt vor euch zu
kreisen. An jeglicher Stelle zittert an ihm in die
Zeiten der Glanz weinender und wie Turteltauben
singender Seelen, In der Blite eines blendenden
Regenbogens erhebt er sich reglos in der Bewe-
gung der Wolken, die durch seine Sphare hin-
durchgehen. — Alle diese Stadien findet ihr hier
abgespiegelt und eingefangen von einer gleicher-
maBen schmerzlichen wie mitleidigen und lieben-
den Hand. lhr erschauet hier die Gesten einer
ewigen, stummen Trauer, demiitig hingenommen
wie die Wucht todlichen Schlages ohne Laut;
mystische Augen vervielfacht wie die Sterne eines
ganzen Kosmos von Schmerz; aber auch silberne
Morgendimmerungen und glithende Augusttage
geistiger Ernte, wo die Herzen, gleich der Sonne
entflammt, das gesamte All mit Glanz zu erfiillen
sich sehnen. Die Umfahung der hdchsten Liebe
ist hier in eiaer so tiefen und kithnen Vision sym-
bolisiert, daB vielleicht einzig die bildende Kunst
fahig ist, sie noch auszudriicken, denn das Wort
finde ansolchen Stellen niemals den Mut, zu reden.
— Und wenn ihr bis hierher gestiegen seid, so
wird der symbolische Wuchs dieser Linien, der
vom Wirbelwind des Schmerzes geriittelte, in Ibe-
mut gebrochene, entwurzelte Wald vor euch in
den Blitzen eurer Tiefen auflodern und rein, mit
einer einzigen, groBen, heiligen unbewegten
Flamme verbrennen, ein Stthnopfer, ewiges Feuer,
auf immer geschirt von den Liebenden,

Und wenn ihr zu der Arbeit der Erde wiederkehrt,
in die Reihen ihrer Tagewerker, zu den Feuer-
essen eines Werkes, zu den im Nachdenken euren
Hinden entfallenen Werkzeugen, zu eurer Saat,
zu den steinigen Feldern eures Erbguts, so erhebt
ihr euch wie erwacht nach starkendem Traum; im

Antlitz aller Briider, denen ihr begegnet, gewahrt
ihr den Abglanz eines geheimnisvollen Angesichts,
das Grauen und Heil ewigen Glidnzens, und
ihr werdet es lieben. Die Wunden aller Her-
zen werden euch sein wie Rosenbetten, darinnen
schlummert und daraus sich erhebt der geistige
Mensch. Und ihr werdet einen neuen, fruchtbaren
Schmerz dulden, weil ihr begreifet, wie der Dich-
ter dieser Zeichnungen begriff, daB die Niagel der-
geheimnisvollen Kreuzigung alle Zeiten und die
Hinde aller Gefesselten, Verschiichierten, zu Bo-
den Gedriickten, nach dem Lichte Schmachtenden,
vor Durst Vergehenden durchdringen; aber auch
die aller Gitigen, SiiBen, Briiderlichen, Mutigen,
neue Horizonte ErschlieBenden, allzu frih Gebo-
renen, ;

Und so dies Werk noch mit andern Worten zu
euch reden wird (starke Kunst redet zu tausend
Seelen in tausend Zungen), wisset, daB8 zahllose
Wege sind, auf denen unsere Seele dem Leben
dient. Und daB selbst in den Stimmen der Ableh-
nung und des Widerspruchs, den unsere Worte
erregen, die ununterbrochene Arbeit der Wahr-
heit auf Erden unterstiitzt wird. Und daB jedes
michtige, das ganze Wesen erschiitternde Ereig-
nis, wie es die Begegnung mit einem starken
Kunstwerk ist, seinen verborgenen EinfluB auf
die geheimnisvolle Gipfelung, das Zusammen-
flieBen der Kriafte und die Schopfung der geistigen
Bliite der Erde hat.

(Deutsch von Otto Pick)

SUBSTANTIV UND VERBUM
Notiz zu einer Poetik

Von Franz Werfel

I

Den Wert des Verswortes macht seine assozia-
tive Potenz aus.

Eindeutigkeit ist der Tod des dichterischen Wor-
tes, ebenso wie sie das Leben der Prosa ist.

Das Prosa-Wort schlieBt eine Vorstellung ein,
die tausend grammatische und syntaktische Mit-
tel hat, sich mit anderen Vorstellungen in Bezie-
hung zu setzen. Das Vers-Wort ist diese Bezie-
hung selbst.

In der Prosa ist das Substantiv der Triger der
Betonung. ,,Er war Landarzt und lebte in einem
kleinen Flecken der Oberpfalz.‘“ Auch die Beto-
nung beim Vorlesen ist damit gegeben.

In der Poesie ist der Triger der Betonung das
Verbum. Diese Unterscheidung ist selbstver-
stindlich ungemein iibertrieben, aber nur durch
Ubertreibung wird Wesentliches deutlich.

Das Substantiv des Verses ist vieldeutig, assoziativ,
symbolisch. Es ist ein GefiB, das es dem Leser
iiberldfit, die eigene durch das Verbum des Dich-
ters aufgerufene Vision einzufiillen.

»wWo nehm ich, wenn es Winter ist?*

Dieser Winter ist tausenddeutig. Und gerade in
dieser Tausenddeutigkeit besteht sein tberwil
tigend Konkretes, Konkret ist nicht, was sinnlich
eindeutig faBbar, sondern was am assoziativsten
ist, was mehr Welt in sich hat. Dac Substantiv des
Verses ist delphisch, es hat die innere vieldeutige
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Uberdeutlichkeit, doch auch das Gedampfte des
Geheimnisses,

in der Deklamation bleibt es unbetont.

Das Verbum des Verses ist mehr, als eindeutig.
Fs ist iberbestimmt und gegen den Leser uner-
bittlich, denn es ist der Triger der Leidenschaft
and der Tat. Nicht ist es der Ausdruck eines
Tuns, sondern dieses Tun selbst. (Darum ist wohl
die mittelbarste Verbalform, das Imperfektum,
dem Verse fremd.) Das Versverbum ist von klarer
sinnlicher Vision, dabei durchaus iibertrieben, er-
scheint gleichsam immer mit zusammengebissenen
Zihnen, oder die Hand auf dem Herzen!

,Im Winde klirren die Fahnen.‘

Das Verbum des Verses ist im Tun ein Verbum
militans, im Leiden ein Verbum martyre, immer
aber cantabile oder furioso.

Ein guter Rezitator wird dabei fast immer allen
Ton auf das Verbum legen, denn es ist das dyna-
mische Regulativ, Zeitmaf und Manometer des
Verses, und dabei seine hochste Realitat.

In der Welt, die in der Sprache ihr Gleichnis hat,
leiht sich das Licht den Dingen. In der Welt, die
im Vers ihr Gleichnis hat, wirft sich das Licht
einzig aut die Bewegung, auf den Willen oder
aut die Gelenktheit der Dinge, jedenfalls auf ihr
Zueinander. Die Dinge selbst bleiben gespentisch
und im Schatten.

In der Welt des Traumes ist es nicht anders. Den
Traum erleben wir, tiefer in ihm stehend, als wir
‘m Wachen stehn, zugleich doch ferne iiber ihm
stehend. Im Traume ahnen wir die Er-
lebensart absoluterer Wesen, als wir es sind,
Die Gegenstinde vereinfachen sich in ihrer Form,
und vervielfachen sich in ihrer Bedeutung. Sie
werden, indem sie scheinbar den Weg der Ab-
straktion beschreiten, zu den hochsten Realitdten
des Lebens, zu Sinnbildern. Uberzeugend zeigt das
Strindberg im ,, Traumspiel‘‘. Die Kulissen elner
Dekoration verwandeln sich zu vielen wechseln-
den Bedeutungen. — Die Bithnentiire wird zur
Kontordire der Advokatenkanzlei, endlich zur Tiire
des Geheimnisses selbst. Das Bleibende ist, dal3
immer Menschen vor ihr warten.

Die Orgel im Hintergrund der Kirche wird zu den
Basaltsiulen der Fingalsgrotte; gleich bleibt nur,
daB sie die Stimme der jammernden Menschheit
und die Stimme der Winde tont.

Im Zustand des Traumes und der Dichtung, in
absoluteren Zustinden, ist wirklich allein das
Geschehen, das Ding aber gleichnishaft und weh-
leidig zuriickgezogen.

I

Schon aus diesen unvollkommenen Bemerkungen
crhellt, daB die Erlebnisformen von Zeit und
Raum im Verse durchaus verschieden von den
giiltigen Erlebnisformen sind.

Die dichterische Zeit ist paradox. Sie lduft ab,
ohne sich von der Stelle zu rithren. Sie rennt,
ohne vom Fleck zu kommen, bis an ihr Ende.
Sie ist eine tumultuare Dauer. Auch hier lebt der
Bann des Traumenden, der das Ereignis voll-
bringt, ohne sich bewegen zu konnen. Das all-

gemeine Zeiterlebnis hat seine ausschlaggebende
Bedingung darin, daB diese konventionelle Zeit
ein Abenteuer ist, nur unbekannte, trotz Hoff-
nung, Ahnung, Angst, SchluBfolgerung unbe-
rechenbare Ereignisse auf ihrer Flache tragend,
durch das BewuBtsein stirzt, daBl sie ithrem We-
sen nech unvorhergesehen, daB sie Zukunft ist.
Fiir das hohere BewuBtsein des Dichters oder
des Triaumenden ist aber das Zukiinftige, ehe
es noch eintritt, Vergangenheit. Das hat mit
Weisheit und hoher Einsicht in Kausalitdten nichts
zu tun, der Triumende und der Dichter erfdhrt
hier die Ahnung eines gottlichen Attributs, das
die Theologie , Allzeitlichkeit Gottes’* nennen
konnte. — Die Aufeinander-Folgen durchdringen
sich nach einem andern Gesetz, man mag an den
Schritt zweier gegeneinander gerichteter Fufle
denken.

Die seitene Lebenserscheinung der faux con-
naissance, das piotzlich blitzhafte ,Das habe ich
schon erlebt, dieses Phidnomen dauert in
der traumenden und dichtenden Seele, und ver-
148t sie nicht. Die Zeit, die im Verse dahingeht,
hat sich schon erfiillt, ehe sie abgelaufen ist.
Sie erlaubt keine Hoffnungen, und wenn Hofi-
nung ausgesprochen wird, so ist ihr schon be-
wuBt, ob sie in Erfilllung geht oder micht. Von
diesem iiberschwebenden Wissen riihrt die imma-
nente Schwermut alles Vershaften her. (Auch
Heiterkeit ist Schwermut.) Das normale BewuBt-
sein, je tiefer stehend, je mehr, ist sich nur des
Zufalls bewuBt, das dichterische BewuBsein, je
hoher, je mehr, nur der Notwendigkeit. Das Re-
gime des Lebens heiBt: Zufall (TYXH), zugleich
das groBte Verbrechen der Kunst, deren Wert-
maB die Notwendigkcit (ANATKH) ist.

Georg Tappert Zeichnung
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Ein Zeichen dafur, daB die Bewegung, das Ge-
schehen innerhalb des Verses, ein dauernder Vor-
gang, gleichsam ein ewiges Stiirzen, ein uner-
midendes Rasen ist, scheint mir die Art der
Anwendung des Participiums zu sein.
Das Participium ist die stirkste dichterische Ver-
balform, denn es ist die Bejahung des Vorgangs,
der Moment, wo der Dichter dem Unerbittlichen
sich entgegenwirft, um das Geschehen unendlich
zu machen. Das Participium ubertrifft bei wei-
tem den Infinitiv an Kraft, weil es zugreifend
ist, immer bestimmt, immer etwas faBt, und mit
Leidenschaft im Arm tragt, wihrend der Infini-
tiv abstrakt ist, einem blutlosen Theoretiker
gleicht, der im entscheidenden Augenblick aus-
reiffit. Das Particip ist die angemessene Aus-
drucksformi der Trunkenheit, der Ekstase, der
Raserei, und der dazu polaren Spannungen, im-
mer aber mit einer kleinen weiblichen Betonung
von Resolutheit oder Innigkeit.
Mir fillt dazu ein, dal Wagners Text zu Isoldens
Liebestod (fast bis zur Licherlichkeit) Partici-
pien aneinanderreiht.
Eine sehr schone Stelle will ich aus einem Ge-
dichte der Lasker-Schiiler noch hiehersetzen.
,»Und meine Sehnsucht, hingegebene,*
Das Substantiv Sehnsucht ist hier mit hoher Ab-
sicht blaB, madchenhaft verzagend gewihlt, damit
ein Ubermafl von Innigkeit auf dem Participium
ruhe: hingegebene!*) Es wird hier bis zur
Schwirmerei verstarkt durch die Form der Sub-
stantivierung und Postposition, beides an
die gottliche antike Grammati frnfra‘tmnd
Die Hingebung hier will il keine
Liebeserfiillung; sie ist si mit ihrer Schuer-
mut genug, kaum daB sie die Lippen eines Schia-
fenden kussen will, um weit wachen lber
Endvmion, unver IHrem E-Laut.
Hier mdchte zu dndnis noch eini-
ges iiber die dicliter mncf der Vokale
vorweggenommen E-Laut bedeutet
alles Ebe les ndlict ¢ Flache in die
Ferne QGe >, Das E hat den sehnsiichtig
starren Blick einer liebenden Fiirstin, die ihr
erz verschliefit: Ebene, Nebel, ewig. elend,
Schnee. Leere, S¢ }“.sucht Wic ist dies
alles ins Urnendliche ¢
Wundervoll kr;\rrespozidifmn in dem zitierten Vers
all diese Bedeutungen. Finf E-Laute treten in
Beziehung und sammeln sich in dem starren Lie
besblick der Verbalform
S nY, hin eocbwc =
Reimwort qu £, endquf Blick bebeuden
Mundes, weht unterirdisch mit.

An dieser Stelle ist die Sendung des Participiums
vollauf klar, die Verewigung des Zeitlichen,
111

Dichterischer Raum ist geometri
die Beziehung aller Punkte zu alle
einzeinen zu jedem einzelnen; m
Beziehung ‘edcr —\xsooanon zu ,Ld&r Association.
Vollendet wird ein Gedicht nur dann sein, wenn

*y Ein Wort nur,

\, Ll:t &

und die herrlichsie Kantilene.

kein Teil ohne Gegenteil bleibt, kein Wort seine
Hinde ins Leere strecken muB. Der dichterische
Raum ist absolute Gebundenheit.
Ich bin mir selbstverstindlich bewuBt, daB mit
dieser rationalen Formel nichts vom Geheimnis
ausgesagt ist. Der dichterische Raum ist zu ver-
gleichen mit groBem hallenden Hausflur, mit dem
Innern eines Domes, wo jedes Lispeln, jeder
Schatten, jedes Bild und Gerdt sein Echo hat.
Der Wert dieses Raums beruht in der Armut
seines Reichtums, in der Kargheit seiner viel-
deutigen Gestalt. Ebenso wie beim Substantiv im
Dunkel, im Ritsel, im ZerflieBen. Seine Gegen-
stinde miissen sich sanft wehren gegen die Rase-
rei des Zeitlichen, so wie das Dunkel einer Kirche
sich gegen den Farbenrausch der festlichen Menge
und gegen die Stirme des Gesanges zu wehren
scheint.
Also der Raum eines Gedichtes, das die Dinge
deutlich und eindeutig aussagt, mag in ihnen dic
Zeit triumphierend ihr Wesen vollenden, ein sol-
cher Versraum ist unvollkommen, weil er das
Gesetz der Beziehung nicht erfiillt und das Gegen-
standliche vereinzelt. (Dies ist oft der Fall in den
Gedichten von F, W.) Es liegt hier die tiefste Ge-
fahr des Pathetischen, die Entwurzelung. Wenn
das Gewebe nicht .in iiberbewuBter Logik sich
selbst hilt und balanciert, so schnellen elastisch
die Fiden einer nach dem andern zurick, die so
entstehende Unruhe beginnt sich selbst zu mif3-
trauen, und die Folge ist, wie bei jedem Selbst-
miBtrauen, Angriff, Appell nach auBen.
Das Extrem dieser Krankheit ist das bds Rheto-
rische, das gidnzlich undichterisch ist, weil es sei-
nen Raum aus abstrakten unassociativen Mauern
baut.
Alle lyrischen Revolutionen (in Ermangelung an-
derer) handeln von Abkehr und Wlederkehr zur
Strophe. Die Pramisse ist immer falsch, denn
sie heiBt , konventionelle Architektur’®. Der freie
Vers wird gegen die vierzeilige Strophe, die \'iﬂ*-
zeilige Strophe gegen den freien Vers mmfr wie
der neu erschaffen. Ob aber geleugnet oder ge-
uldigt wird, diese konventionelle Strophe ist
durch keine adiquate, gleich machtige und all-
gemeine Form ersetzt, so verschweint sie auch ist.
Alle Reformen sind eben Reformen, geboren aus
Willkitr und nicht aus biologisch genialer Not-
wendigkeit. Es ist nicht wahr, wie vegetarische
Pantheisten meinen, da man Gott am besten un
ter freiem Himme! anbetet. Gottes-Dienst ohne
Gottes-Haus ist paradox. Gott mull Mensch wer-
den, um in Erscheinung zu treten. Die Grenze
ist die Bedingung der Offenbarung.
Ich glaube an die Geburt einer neuen strophischen
Dichtkunst, die ganz frei sein wird von der scho-
lastischen Symmetrie bisheriger Architektur, aber
ebenso frei von der Zufilligkeit der aus dunkiem
Widerspruch kommenden, sich selbst nicht bewei-
senden, immer auch anders moglichen, perniu-
tationsfreien Erneuerung. In der modernen Lite-
ratur haben solche Strophen Hoélderlin (in den
Hymnen), Poe und Swinburne geahnt.



