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26 UBER DAS GEISTIGE IN DER KUNST

geben, in die er die neuen Wahrheiten wird kleiden kénnen, eine Or-
ganisation, die in einer gewissen Beziehung seine Ankunft erwartet,
um dann die materiellen Hindernisse und Schwierigkeiten von seinem
Wege hinwegzuheben® (S. 250). Und da nimmt Blawatzky an, ,,daf
im einundzwanzigsten Jahrhundert die Erde ein Himmel sein werde im
Vergleich zu dem, was sie gegenwirtig ist — damit schlieBt sie ihr
Buch. %

Und jedenfalls, wenn auch die Neigung der Theosophen zur Schai-
fung einer Theorie, und die etwas voreilige Freude, bald Antwort auf
die Stelle des ewigen immensen Fragezeichens stellen zu konnen,
leicht den Beobachter etwas skeptisch stimmen kann, so bleibt doch
die groBe, doch geistige Bewegung da, welche in der geistigen
Atmosphire ein starkes Agens ist und die auch in dieser Form als
Erlésungsklang zu manchem verzweifelten in Finsternis und Nacht

gehiillten Herzen gelangen wird, doch erscheint damit eine Hand,
die zeigt und Hilfe bietet.

Wenn die Religion, Wissenschaft und Moral (die letzte durch die
starke Hand Nietzsches) gerititelt werden, und wenn die #uBeren
%tﬁtzen zu fallen drohen, wendet der Mensch seinen Blick von der
AuBerlichkeit ab und sich selbst zu.

Die Literatur, Musik und Kunst sind die ersten empfindlichsten
Gebiete, wo sich diese geistige Wendung bemerkbar macht in realer

III. GEISTIGE WENDUNG 27

Form. Diese Gebiete spiegeln das diistere Bild der Gegenwart sofort
ab, sie erraten das GroBle, was erst als ein kleines Piinktchen nur von
wenigen bemerkt wird und fiir die groBe Menge nicht existiert.

Sie spiegeln die groBe Finsternis, die erst kaum angedeutet hervor-
tritt. Sie verfinstern sich selbst und verdiistern sich. Andererseits
wenden sie sich ab von dem seelenberaubten Inhalt des gegenwirtigen
Lebens und wenden sich zu Stoffen und Umgebungen, die freie Hand
lassen dem nichtmateriellen Streben und Suchen der diirstenden Seele.

Einer von solchen Dichtern auf dem Gebiete der Literatur
ist Maeterlink. Er fithrte uns in die Welt, die man phantastisch oder
richtiger fibersinnlich nennt. Seine Princesse Maleine, Sept Princesses,
Les Aveugles usw. usw. sind keine Menschen vergangener Zeiten,
wie uns die stilisierten Helden Shakespeares vorkommen. Es sind
direkt Seelen, die in Nebeln suchen, von Nebeln erstickt zu werden
bedroht sind, iiber welchen eine unsichtbare, diistere Macht schwebt.
Die geistige Finsternis, Unsicherheit des Nichtwissens und die Angst
vor demselben sind die Welt seiner Helden. So ist Maeterlink vielleicht
einer der ersten Propheten, der ersten kiinstlerischen Berichterstatter
und Hellscher des oben beschriebenen Niederganges. Die Verdiisterung
der geistigen Atmosphire, die zerstérende und gleichzeitig fithrende
Hand, und die verzweifelte Angst vor ihr, der verlorene Weg, der
vermiBte Fiihrer spiegeln sich deutlich in diesen Werken 1.

1) Zu solchen Hellsehern des Niederganges gehort in der ersten Linie auch
Alfred Kubin. Mit uniiberwindlicher Gewalt wird man in die' schauerliche Atmo-
sphire der harten Leere hineingezogen. Diese Gewalt entstrdmt den Zeichnungen
Kubins ebenso wie seinem Roman »Die andere Seite‘.
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Diese Atmosphire bildet er hauptsichlich durch reinkiinstlerische
Mittel, wobei die materiellen Mittel (diistere Burgen, Mondnchte,
Siimpfe, Wind, Eulen usw.) eine mehr symbolische Rolle spielen und
mehr als innerer Laut angewendet werden?),

Das Hauptmittel von Maeterlink ist die Anwendung des Wortes.
Das Wort ist ein innerer Klang. Dieser innere Klang
entspringt teilweise (vielleicht hauptsichlich) dem Gegenstand, welchem

* das Wort zum Namen dient. Wenn aber der Gegenstand nicht selbst
gesehen wird, sondern nur sein Name gehért wird, so entsteht im
Kopfe des Hérers die abstrakte Vorstellung, der dematerialisierte Gegen-
stand, welcher im , Herzen eine Vibration sofort hervorrut. Sd ist
der griine, gelbe, rote Baum auf der Wiese nur ein materieller
'Fall, eine zufillige materialisierte Form des Baumes, welchen wir
m uns fiihlen, wenn wir das Wort Baum héren. Geschickte An-

1) Als in Fetersburg unter Maeterlinks eigener Leitung einige von seinen
Tur:en aufgefiihrt .wurden,. IieB~ er selbst bei einer Probe, um einen fehlenden
; z.u ersetzen, einfach ein Stiick Leinwand hingen. Es war ihm nicht wichtig,
e{ne fein nachgeahmte Kulisse verfertigen zu lassen. Er tat
die groBten Phantasten aller Zeiten, immer in ihren Spielen -t

Dra;

so wie die Kinder,
ey un, wenn sie einen
it:;k"fu'r (?m.Pferd ansehe.n oder aus bekannten Papierkriihen ganze Regimenter
avallerie in ihrer Phantasie machen, wobei ein Kniff in der Krihe pldtzlich aus
ex{xem Kavalleristen ein RoB bildet (Kiigelgen:
I?xeser Zug zur Anregung der Phantasie des
el‘ne groBe Rolle. In dieser Beziehung hat
die russische Bithne, Dies ist ein nétiger Ub,
des Theaters der Zukunft,

»Erinnerungen eines alten Mannes®).
Zuschauers spielt im jetzigen Theater
besonders viel gearbeitet und erreicht
ergang vom Materiellen zum Geistigen
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wendung (nach dichterischem Gefiihl) eines Wortes, eine inner-
lich notige Wiederholung desselben zweimal, dreimal, mehrere Male
nacheinander, kann nicht nur zum Wachsen des inneren Klanges fiihren,
sondern noch andere nicht geahnte geistige Eigenschaften des Wortes
zutage bringen. SchlieBlich bei ofterer Wiederholung des Wortes (be-
liebtes Spiel der Jugend, welches spiter vergessen wird) verliert es
den #uBeren Sinn der Benennung. Ebenso wird sogar der abstrakt ge-
wordene Sinn des bezeichneten Gegenstandes vergessen und nur der
reine Klang des Wortes entbloBt. Diesen ,,reinen‘ Klang horen wir
vielleicht unbewuft auch im Zusammenklange mit dem realen oder
spiter abstrakt gewordenen Gegenstande. Im letzten Falle aber ftritt
dieser reine Klang in den Vordergrund und iibt einen direkten Druck
auf die Seele aus. Die Seele kommt zu einer gegenstandslosen Vibration,
die noch komplizierter, ich mdchte sagen ,iibersinnlicher* ist, als eine
Seelenerschiitterung von einer Glocke, einer klingenden Saite, einem
gefallenen Brette usw. Hier offnen sich groBe Moglichkeiten fiir die
Zukunftsliteratur. In embryonaler Form wird diese Kraft des Wortes,
z. B. schon in den ,Serres chaudes® angewendet. In Maeterlinks An-
wendung klingt deswegen diister ein Wort, welches auf den ersten
Eindruck neutral erscheint. Ein einfaches, gewohntes Wort (wie z. B.
Haare) kann in richtig gefithiter Anwendung die Atmosphire von
Trostlosigkeit, Verzweiflung verbreiten. Und dies ist das Mittel Maeter-
links. Er zeigt den Weg, auf welchem man bald sieht, daB Donner,
Blitz und Mond hinter jagenden Wolken HuBerliche materielle Mittel
sind, welches auf der Biithne noch mehr wie in der Natur ,,dem
schwarzen Mann® der Kinder gleichen. Wirkliche innere Mittel ver-
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lieren nicht so leicht ihre Kraft und Wirkung1). Und das Wort,
welches also zwei Bedeutungen hat — die erste direkte und zweite
innere —, ist das reine Material der Dichtung und der Literatur,
das Material, welches nur diese Kunst anwenden kann, und durch
welches sie zur Seele spricht. y

Etwas Ahnliches tat in der Musik R. Wagner. Sein berithmtes
Leitmotiv ist ebenso eine Bestrebung, den Helden nicht nur durch
theatralische Ausriistungen, Schminken und Lichteffekte zu charak-
terisieren, sondern durch ein gewisses, prizises Motiv, also durch
ein rein musikalisches Mittel. Dieses Motiv ist eine Art mu-
sikalisch ausgedriickter geistiger Atmosphire, die dem Helden voraus-
geht, die er also auf Entfernung geistig ausstromt?),

Die modernsten Musiker, wie Debussy, bringen geistige Im-
pressionen, die sie oft aus der Natur entnehmen und in rein musi-
kalischer Form in geistige Bilder verwandeln. Gerade Debussy wird
deswegen oft mit den Impressionisten-Malern verglichen, indem ‘man
behauptet, daB er diesen Malern gleich in groBen personlichen Ziigen
die Naturerscheinungen zum Zweck seiner Stiicke macht. Die Wahrheit,
die in dieser Behauptung liegt, ist nur ein Beispiel dafiir, dafi ver-
schiedene Kiinste zu unserer Zeit beieinander lernen und in Zielen

') Dieses tritt klar zutage bei Vergleich der Werke Maeterlinks und Poes.
Und dies ist wieder ein Beispiel fiir das Fortschreiten auch der kiinstlerischen
Mittel vom Materiellen zum Abstrakten.

- *) Viele Versuche haben gezeigt, daB eine derartige geistige Atmosphire
nicht nur Helden, sondern jedem Menschen zugute kommt. .Die Sensitiven kon-
nen z. B. nicht im Zimmer bleiben, wo vorher ein Mensch war, welcher ihnen
geistig widerwiirtig ist, wenn sie von dessen Anwesenheit auch nichts wubBten.
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oft einander gleichen. Es wire aber kithn zu behaupten, dafB} in der
gebrachten Definierung Debussys Bedeutung erschopfend dargestellt
ist. Trotz dem Berithrungspunkt mit den Impressionisten ist der Drang
dieses Musikers zum inneren Inhalt dermaBen stark, daB man in
seinen Werken sofort die gesprungen klingende Seele des Gegen-
wittigen erkennt mit allen peinigenden Leiden und erschiitterten Nerven.
Und andererseits braucht Debussy auch in den ,impressionistischen‘
Bildern nie eine ganze materielle Note, die das Charakteristische der
Programmusik ist, sondern bleibt bei der Ausniitzung des inneren
Wertes der Erscheinung.

Einen groBen EinfluB auf Debussy hat die russische Musik gehabt
(Mussorgsky). So ist es nicht verwunderlich, daB er eine gewisse
Verwandtschaft mit den jungen russischen Komponisten hat, zu welchen
in erster Linie Skrjabin gerechnet werden muB. Es ist ein verwandter
innerer Klang in den Kompositionen der beiden. Und derselbe Fehler
verstimmt oft den Zuhoérer. D. h. manchmal werden beide Kom-
ponisten ganz plétzlich aus dem Bereiche der ,,neuen‘* | HiBlichkeiten‘
herausgerissen und folgen dem Reize der mehr oder weniger konven-
tionellen ,,Schonheit“. Der Zuhorer fithlt sich oft im wirklichen Sinne
beleidigt, da er wie ein Tennisball fortwihrend iiber das Netz ge-
schleudert wird, iiber das Netz, welches die zwei gegnerischen Par-
teien trennt: die Partei des duBeren ,Schénen* und die des inneren
»Schénen®, Dieses innere Schone ist das Schone, welches mit Verzicht
auf das gewohnte Schéne aus befehlender innerer Notwendigkeit an-
gewendet wird. Dem nicht daran Gewdhnten erscheint natiirlich
dieses innere Schone hiBlich, da der Mensch im allgemeinen zum



