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'ARISCHE AESTHETIK UND KRITIK
-JAHRGANG 1909@ BN ._ 

' },.Glauht mir, es ist kain Mirchen: Die Qnelle
.- “Der dugend, sie.rinnet
Wirklich und - immer. Ihr fragt, wo?

) ln der dichtenden Knnst = .
L T (Schiller Xenien)

;i:_*é_ﬁHEINRICH VERHEISSER Stefan George -
._'_j_ff" Innerhalb der modernen Literatur 1st Stefan George
- einer der eigentiimlichsten Charaktere. Man darf nicht
,_;_{jgagen': ‘Nur-Asthet, obwoh! er ohne weiteres den Kiinst-
_ lern zuzurechnen ist, die das ,lart pour lart* auf ihre
- Fahne geschrieben haben. - Stefan George ist ein Son-
- derling, der sich abseits vom Lirm des Marktes und der
- QGassen halt, ohne darum die Clique zu meiden, wenn
 man in diesem Falle eine geschlossene Gruppe von
~ Kinstlern, die sich um ihn schart, mit diesem Ausdruck
- bezeichnen will. Der ,Kreis um Stefan George* — das ist
- die Bezeichnung, die seine intimsten Anhidnger gefunden
- oder gewihlt haben, sich, man kann sagen gluckhch z -
-'f,j’:;ikennzezchnen in ihrer Art. ‘
- Stefan George ist gebolen im Jahre 1865 in Bmgen
~am Rhein. Nichts ist bekannt aus seinem Leben, das
- nervenerschiitternde Bedeutung  fiir ihn gehabt haben
konnte, Reich und unabhiingig, war es ihm verhéltnis- -
. miBig leicht, als Kiinstler das Leben zu fiihren, das ihm,
- dem é4sthetisch ungeheuer feintithligen Menschen, zu-
| sagte. : | "
Der eigenartige Klangrhythmus, der seinen Versen ein
-~ apartes Stilgeprédge gibt, die 4dsthetische und kiinstlerische
;;‘g;{}"f*We}tanschauung und das amstokratische T emperament
| ,; | . 21
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‘wiirden ganz von selbst nur eine geringe Verbreitung

4 2 - seiner Schriften bewirkt haben. Durch prunkhafte Aus-
 stattung und kostbaren Buchschmuck, gefertigt von dem

ihm stimmungsverwandten ‘Melchior Lechter, hat er

0 auBerdem dazu beigetragen, dall die Preise seiner Schrif-

~ten fast unerschwinglich wurden. SchlieBlich wurden sie
- meist ‘nur fiir Subskribenten abgegeben, und sind aus
- diesem Grunde gesuchte Antiquaria. Stefan George
veroifentlichte unter anderem ,Das Jahr der Seele”,
. Hymen*, , Pilgerfahrten®, ,,Algabal“,',,Bucher der le—
ten* und ,,Teppich des Lebens®.

Der Dichter definiert einmal Dichtung folgender-

“maBen: . ... .Den Wert der Dichtung entscheidet nicht
der Sinn. Sonst wire sie etwa Weisheit, Gelahrtheit —
sondern die Form, d. h. . . . jenes tief Erregende in Ma@

‘und Klang, wodurch zu allen Zeiten die Urspriinglichen,
die Meister, sich von den nachfahrenden Kiinstlern zwei-
ter Ordnung unterschieden haben®.

Stefan George stellt sich mit diesen Worten in Geqen-
satz zu unseren QGroBten.. Er muB es. Denn jeder,

: der einmal seiner Verse Klangrhythmus in sich hat nach- =

zittern horen, wird von dem fremdartigen Ton und den
undefinirbar zarten Nuancenschwingungen gebannt wor-

den sein; aber der Sinn, jenes eigentiimlich ,tief Erre- -

gende®, hat den Hoérer nicht nur ,nicht" aufgewiihlt im
Innern, sondern ist ihm womoéglich fremd geblieben. Er

. hat sich vom Klang der Worte berauschen lassen.

Stefan George gelingt es oft, iiber der Form den Inhalt

" vergessen zu machen. FEine Meisterschait in der Form,
- die Worte herauszumeifleln, ist ihm eigen, die in der

~ Dichtkunst ohne Beispiel steht. Ein Gefiihl fiir die musi-
 kalischen Schwingungen jedes Wortes besitzt er, das

- auch der extremste Gegner seiner Kunst anerkennen
T omub,

- Die dsthetische Weltanschauung Stefan Georges, wie l‘

- sie sich in den oben zitierten Worten ausspricht, muf
~jhm solche Gegnerschaft zutragen. Gewi,, auch ihm
- sind Verse gelungen, verhiltnisméBig oft sogar, in denen - -
~ Gehorsempfindungen und Gefiithle gleichermaBen stark
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ausgelost sind und die infolgedessen Kunstwerke dar-

- stellen, so rein kristallisiert, wie hochstens bei den paar
- Klassikern der Weltliteratur.

Aber wenn ich behaupte, daB diese Kunstwerke dem
Dichter die wenigste Freude machen, so stehe ich mit
solcher Auffassung durchaus auf seinem Standpunkt.
Thn reizt vielmehr jenes Dunkle, Unverstidndliche, oft
Mystische im Gedankeninhalt seiner Dichtungen, denn
es tridgt dazu bei, die Tonschattierung des Wortes und |
der Wortgefiige zu heben, den Reiz der Klangwirkungen
zu erhohen.

- Wie ein Schaumkamm auf gebdumter Welle spielt
sein Wort dahin und verrdt nur den brausenden Klang,
‘den die Muschel dem Meere abgelauscht und aufge-
fangen und nun in ehernen oder schmeichelnden Rhyth-

“men heraustnen 148t aus ihrem Innern. Und diese evi-
- denten Stimmungswerte, die so selten Gefithlswerte auf-

- kommen lassen, sie machen diese Kunst arm an —
Poesie. GewiB, es klingt paradox. Aber der blendendste
-Schall der Worte kann nie ersetzen die Seele. Ja, er
kann auf die Dauer nicht einmal entschiddigen fiir die
mangelnden Gedanken. Auf den Rausch, der erzeugt
von dem Wort- und Klangreichtum, folgt ein weher Kopf,
- denn die iiberstiirzend kiihnen und doch fein abgetonten
- Sprachbilder martern schlieBlich die Nerven und schafien
nicht jene befreiende, harmonische Auslosung der Ge-

- fiihle, mégen sie noch so heterogen sein, die wir nun aber

einmal vom reinen Kunstwerk verlangen. Geht es uns
-mit dem Ton, der in der Muschel sich verfangen, nicht
-ebenso? Auch er reizt uns und wir vermeinen im An-
fang Jahrtausende alte Marchen zu héren, bis uns die
Monotonie der Téne peinigt und wir unwﬂlxg die Muschel
ins Meer werfen.

-Und so kam es, daB selbst femgelstlge Asthetiker zu
seiner Kunst kein inneres Verhéltnis finden konnten, ihn
“schlieBlich platt und banal fanden. Das ist er nie. Wird
~auch bei ihm nur selten Erlebnis Form, so darf man doch
- nicht vergessen, daB seine Kunst von einer — der Dich-
. ler hat das Recht es zu wollen — ernst zu nehmenden
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_iisthetischen Kunstanschanung und Kunstauffassung ge-?:.?vffjf
tragen wird.
~ Stefan George ist kein Impressionist und doch hat,ff:;l

- seine Dichtung mit der impressionistischen Malerei das.,lf"

Uberwiegen der Farben und Lichtwirkungen gemein.
- Schon habe ich es gesagt: Das Objekt der Darstellung tritt
- hinter der Klangfiille der~Worte zuriick. George miifite
_ nicht der Kiinstler sein, der er ist, wenn er nicht den
Klangrhythmus ergédnzte durch das Gefiihl fiir Farbe und
- Licht. Unerhoért kiithn sind seine Bildér. In dem engen -
~ Rahmen eines kurzen Gedichtes vereinigt er oft so viel
- Farbennuancen, daB die Nerven nur mithsam die Farben-
~sinfonie aufsaugen. Weil es stets eine Sinionie .
- wird, 148t er so gern das Erlebnis in Kontrast zu Farben
treten. In den schlichtesten und einfachsten Versen,
- deren Verstidndlichkeit ohne weiteres klar ist, wird das -
" Farbenmotiv stdrker hervortreten, als das dargestelite
Inhaltsmoment. Ein Beispiel. Der Dichter will die Ge-
- liebte verlassen.. Er hat ihr einen Liebesbrief geschne- :
- ben und sieht nun von ferne, wie sie ihn liest:

 An einer hohen Blume welkem Stiel
Entfaltest dus . . . -

Es war das weile Blatt, das dir entfiel,
Die grellste Farbe auf dem fahlen Plane .

- Das weile Blatt und die grelle: Farbe auf dem fahlen
Plane nehmen unser Ohr gefangen. Das Erlebnis tritt
ganz zuriick. Erst beim wiederholten Lesen schwingt
s leise zwischen der zweiten und dritten Zeile unausge-
- sprochen in der Seele des Lesers mit, vielleicht ahnt
~auch mancher, daB dieses Berauschen an den Farben
- moglicherweise nur den Zweck  hat, die wiirgenden :
* Schmerzen plotzlicher Erkenntnis zu iibertiuben. Die
* Seele dieses Kiinstlers ist zu sensibel, als dafi sie nicht
mabBlos leiden, wenn nicht gar untergehen wiirde an der
~Qrausamkeit, die jedes Erlebnis in sich birgt. So aber
" kann er sie adeln durch Form und Farbe und Duijt.
- Duft und Farbe zittern in den variabelsten Nuancen
~ durcheinander. Jede Schattierung hat er auf seiner Pa-




. lette und nie wird man ein gequédltes Bild finden. Sehr
- oft liegt ein zarter Hauch von Melancholie iiber dem
- Ganzen und man darf von einem Uberwiegen der dunk-
- len, schweren und ernsten Farben sprechen; doch fehlen
~-auch die hellen Tone nicht. Unglaublich feinsinnig und
- von eingehendster Betrachtung der Natur zeugen oft
- seine Vergleiche. Ich zitiere hier eins seiner schénsten
- Jugendgedichte: | “

- QGemahnt dich noch das schéne Bildnis dessen,
. Der nach den Schluchtenrosen kiihn gehascht,

~ . Der iiber seiner Jagd den Tag vergessen,

Der von der Dolden vollem Seim genascht?

- Der nach dem Parke sich zur Ruhe wandte,
~Trieb ihn ein Fliigelschillern allzuweitf,
- Der sinnend saB an jenes Weihers Kante
Und lauschte in die tiefe Heimlichkeit. . . .

~ Und von dem Ufer moosgekronter Steine
VerlieB der Schwan das Spiel des Wasserfalls
Und legte in die Kinderhand, die feine,

Die schmeichelnde, den schlanken Hals.

“Welch ein seltsames Erlebnis? Wie hebt es nicht die
- Klangwirkung. Es enthilt dieses Gedicht eine bei Ge-
. orge seltene gleichméBige Verteilung von Form, Farbe
~ und Erlebnis. Und schlieBlich beachte man den feinsin-
" nigen Zug: Trieb ihn ein Fliigelschillern allzuweit, dich-
- tet er. Nicht der Schmetterling ist’s, der lockt, das
. Schillern tut’s. ,

- DaB Stefan George oft. die Farbe an Stelle der Dinge
~ setzt, mag das folgende Gedicht, das den Herbst schil-
~ dert, beweisen.

Komm in den totgesagten Park und schau:
- Der Schimmer ferner, ldchelnder Gestade,

Der reinen Wolken unverhofftes Blau

Erhellt die Weiher und die dunkeln Piade.



- Dort nimm das tiefe Gelb, das weie Grai
Von Birken und vom Buchs. Der Wind ist lau.
Die spdten Rosen welkten noch nicht ganz,
Erlese, kiisse sie und flicht den Kranz.

~ VergiBl auch diese letzten Astern nicht,
Den Purpur um die Ranken wilder Reben,
Und auch was iibrig blieb vom griinen Leben
Verwinde leicht im herbsthchen Gesicht.

= Wieviel Innigkeit, wieviel Naturgefuhl. Wie Ielcht

~ wird es dem Dichter, den Herbst in uns wachzurufen.

‘Und doch, wie wenig schildert er tatsichlich herbstliche

 Dinge. Nur durch die Farben: das tiefe Gelb, das weife

Grau, der Purpur und was iibrig blieb vom griinen Le-

. ben, gelingt es ihm, Herbstgefithle in uns auszuldsen.

Ich sagte vorhin, daBl in den Versen Georges oft ein

Hauch sanfter Melancholie mitzittere. Des Dichters Vor-
~ liebe fiir matte und geddmpfte Nuancen trégt wesentlich -
~dazun bei. Bleiche Laken, bleiche Felder (wenn der

‘Mond sie bescheint), leichenfarbene Erde, auf fahlem’
Plane, wehes QGriin (in Melchior Lechters Malereien) mo-

 gen erwihnt sein als Beweis. Auch im Klang der Nu-

- ance . iiberwiegen die Momente, die {n schwermiitiger -

Weise auf die Gehorsempfindungen einwirken: wehe
. Luft, das ,leise” Riihren, das ,leise* Wehen, der -
o stille* Teich, Und ist einmal ein Gerdusch laut, belei-

digend laut, dann klingt es trotzdem bei ihm wie stilles -

- Brausen im Ohre eines Tauben. Und nur selten ertont -

~ein scharfer Klang. Die Welle zischt, die Saiten drohnen,

~auf dem Pfade knirrt der spitze Kies.

Wenn George die Diifte erwdhnt, geschieht es gern im :
~ Zusammenhang mit dem Worte blaB. Temperatur (lau,

- kalt, warm), Tastgefiihl (schmeicheln, zittern u. a.), kurz,
. alle Sinnesempfindungen kann man aus seinen Gedichten

~ herausschilen in einer Vielheit und Zartheit und Nuan-

. -clerung, die man vergebens bei 1rgendemem Dichter
- suchen wiirde.

~ Immer ist der Ausdruck edel. Verlorene Miihe wiirde
~es sein, ein Wort, das gewéhnlich, in seinen Schriftenv



suchen zu wollen. Nur in den allerersten Werken finden
sich Ausdriicke, wie: Heifle Gier. Dieses Gefiihl fiir die
edle (este tritt auch im inhaltlichen Gedanken jeder
Strophe zutage. Edle Stoife, edle Gebdrden, adelige Li-
nien: iiberall zeigt sich ein aristokratisches Temperament.
Vielleicht ist auch das Armut in gewissem Sinne. Denn
auf die Dauer wirkt diese vornehme Art monoton. Man
mochte das seelisch Erregende, das Erbdrmiiche einmal
im regellosen Aufschrei hinausgestoBen "hoéren. Man
mochte einmal den Menschen kleinund schwach sehen,denn
‘diese edle Hohe, fiirchtet man, mull Herzund Seele vereisen.

Aber immer weicht der Dichter aus. Man soll aus
seinen Biichern die Verse heraussuchen, die von einer
Liebsten reden, die begreiflich ein Weib behandeln. Man
findet kaum ein Gedicht. Und doch sind vielleicht alle
Verse an irgend ,,Eine” gerichtet. Er nennt sie wohl du,
oder Madchen oder Kind. Er spricht mit ihr abgeklirt
und ruhig und nur selten zittert das Verlangen durch,
sofort geddmpft durch einen andern Ton. Nie horen
wir eine Antwort von ihr. Gleichsam als brauche der
Dichter nicht die Gegenrede. Ein QGefiihl, als sei er fer-
1ig an das Frlebnis herangetreten, als durchschaue er das
Kommende, beschleicht uns stets.

Vergebens wiirden wir nach einer intimen Situation
forschen, der Dichter gibt sie nicht. Ihn kiiBt nicht seine
Liebste, sie kiiBt die Blumen und offen bleibt die Frage,
ob er in stiller Einsamkeit nachher die Blumen preit an
seinen Mund. Wo er einmal in nidhere Beziehungen zur
Liebe fritt, geschieht es, als sei er obiektiv, fernstehender
Betrachter. Zum Beispiel:

Trauervolle Nacht!

Schwarze Sammetdecke ddmpit
Schritte im Gemach,

Worin die Liebe kdmpit.

Den Tod gab ihr dein Wunsch.
Nun siehst du bleich und stumm
Sie auf der Bahre ruhn.

Es stecken Lichter drum.



. Die Lichter brennen ab-.
Du eilest blind hinaus
Nachdem die Liebe starb —
Und Weinen schallt im Haus.

~ Auch hier sehen wir das Uberwiegen von Klang, Far-
~ ben und Form. Man beachte iibrigens: Und Weinen
- schallt im Haus. .
~ Dieses Uberwiegen der Attribute iiber das Substan-
~tive fithrt-mich, wenn ich Georgesche Lyrik bis ins ein--
zelne analysieren wiirde, wozu hier der Platz mangelt,

. notgedrungen zu einer Folgerung. Des Dichters Scheu,

~ das Gegenstédndliche zu betonen, ist begriindet in der ur-"
- alten Schwierigkeit, fiir eine passende Sache ein passen-
©- des Wort zu finden. Klagt nicht Schiller schon dariiber,
. wie sehr das Wort das Aligemeine kennzeichnet und wie-

~schwer es sei, aus ,diesem sproden Gestem der Allge—;z;‘
 meinheit die besondere Gestalt zu modeln.” s

~ Wenn ich aber versuche, das Gegenstindliche fortzu—}f
lassen und nur den Sinneseindruck wiederzugeben, wird.
~ “es mir dann nicht leicht, trotzdem das Gegenstédndliche
- zu geben, liegt darin nicht eine Andeutung des Zartesten,
- das Riickschliisse auf das Konkrete zuldBt? Riickschliisse,

-die schlieBlich zu plastischer Dargestellthelt des Gegen-._{,,

- sténdlichen fiihren konnen. -
~ Ich weiB, daB das kompliziert ist, und daB man im a11~{j75
- gemeinen von einem Kunstwerk, speziell von einem ly-

" rischen, schlichte Einfachheit verlangt, aber die kolos-

- salen Anforderungen, welche die Lyrik Georges an.den

. QenieBenden stellt, werden, wenn man nicht in Quanti-
- téten schwelgen will, denn das vertrégt diese Kunst nicht,
~in gewissem Sinne reichlich belohnt werden durch den

- aparten Stimmungszauber. Zum Beweise des kurz vor-

~ hin Gesagten sei das folgende sehr klare, — ich zxtlereei;
-_,f__absmhthch nur klare Verse, — Gedicht hier abgedruckt

Umkreisen wir den stillen Teich,
In dem die Wasserwege miinden!
L Du suchst mich heiter zu ergriinden,
_Em Wind umweht uns,imhlmgvswelph_ -




- Die Blétter, die den Boden gilben,
Verbreiten neuen Wohlgeruch!
Du sprichst mir nach in kurzen Silben,
Was mich erireut im bunten Buch.

Doch weiBit du auch von tiefem Gliicke,
Und schitzest du die stumme Trine?
Das Auge schattend auf der Briicke
Verfolgtest du den Zug der Schwine.

Wie schon weicht hier nicht der Dichter in den letz-
_ten beiden Zeilen konkreter Feststellung aus. Und doch
wie wunderbar plastisch heben gerade diese beiden Zeilen
~das Gegenstindliche des Dargestellten, indem sie statt der
~Antwort auf des Dichters Frage den Eindruck derselben
“wiedergeben. ' _
- Was will der Impressionismus? Was reizt uns iiber-
~haupt nur an der sezessionistischen Malerei? Doch nur,
~daB beide versuchen, statt des Dinges den Eindruck zu
. geben. Eigentlich ist das ja noch gréfer. Es ist schlief-
“lich eine Frage der Technik, des Kennens, ein Haus, ein
~ Stiick Erde, vom Mond beschienen, eine Winterlandschaft
~oder etwas Ahnliches zu malen. Es ist aber ungleich
-schwerer, besser gesagt genialer, das seelische Emp-
~finden, das uns in einsamer Nacht eine Mondlandschait in
“die Brust senkt, wiederzugeben. So wie dieses den grof-
- ten Impressionisten Monet und Manet oft spielend gelingt,
-:s0 schafft George miihelos solche Verse.

i L’art pour I'art. Da liegt’s. Fiir das sensible Gemiit
ist Georgesche Lyrik der hochste GenuB. Je naiver aber
~jemand einem Kunstwerk entgegentritf, um so weniger
* berauscht er sich an diesem Dichter, dem die Deutlichkeit
~der Linie abgeht, weil er den Eindruck der unfaBbaren
" Vision geben will.

Man wire hie und da versucht, George mit Richard
~ Dehmel zu vergleichen. Auch jener hat impressionistische
~Neigungen und ist oft dunkel und mystisch. Aber George
ist der groBere Stilkiinstler, und was bei Dehmel schlieB-
~ lich nur auf eine neue Art, ein Ding zu sehen, hinauslduit,



das ist bei George als #sthetischer GenufBl gedacht. Man
- lese oder noch besser, man hore: r

- Des Sehers Wort ist weniger gemeinsam.

- Schon als die ersten kithnen Wiinsche kamen,
In einem seltnen Reiche, ernst und einsam,
Erfand er fiir die Dinge eigne Namen.

Die hier erdonnerten von ungeheuern
‘Befehlen oder lispelten wie Bitten,
- Die wie Paktolen in Rubinenfeuern
 Und bald wie linde Friihlingsbéche glitten,

An deren Kraft und Klang er sich ergétzte.

- Sie waren, wenn er sich im hochsten Schwunge,
Der Welt entfliehend, unter Tridume setzte,
Des Tempels Saitenspiel und heil’ge Zunge.

- Auch dieses Gedicht ist noch verhidltnisméBig klar. Es
-sind die kithnsten Bilder der zweiten Strophe, die die Klar-
heit ein wenig verwischen und eine — es ist nicht gut ge- .
- sagt — Schwerfélligkeit der Sprache. Aber Impressionis- -
~ mus ist es kaum noch. Vor allem aber, das Kokettieren
~mit seltsamen Vergleichen, welches in der Moderne so
- hiufig anzutreffen ist und fiir das es den treffenden Aus-
“druck ,,Mariniertheit” gibt, liegt George ganz fern. Am -
klarsten wird dem Leser das, wenn er versucht solche -
- Verse nur zu horen, den dsthetischen Genufl der Klang-
~wirkung nur in sich aufzunehmen und das begriffliche
- (hier sehr schéne) Moment nur mitschwingen zu lassen.
' Ich erwidhnte schon im Anfang, auf welche Weise €s
George gelingt, das Ohr gefangen zu nehmen. , Immer -
" wieder reizt es den Kritiker, diesen Ursachen nachzu-
 spiiren. Wer die vorhergehenden Verse aufmerksam ge-
* lesen hat, dem wird noch manches aufgefallen sein. Vor -
~ allen Dingen der Gleichklang der Konsonanten, die Allite-
~ ration, die er liebt und sehr oft unaufdringlich — und
~ das ist das Bedeutende dabei — anwendet. Man wird
‘in den zitierten Versen Beispiele genug dafiir finden.



In der folgenden Strophe vereinigt der Dichter alles

- vor seiner Kunst bereits Gesagte, auch die Aliteration,

in seltener Weise, wodurch eine groBartigs Ztimmungs-
wirkung erzielt wird.

Den blauen Raden und dem blutigen Moline,
Entgeht dem lispelnden und lichten Korn,
Durchwandelt diese Waldung Sinnes oline
Und jeden vielverschlungenen Pfad von vorn.

Neben der Alliteration sind es vor allen Dingen auch

- die gleichen Vokalschwingungen, die sich in das Ohr ein-

- schmeicheln, Die folgenden Verse, aus verschiedenen Ge-
‘dichten zitiert, seien als Beweis angefiihrt.

Ich hore einer FlGte fernes Sehnen.

Die grellste Farbe auf dem iahlen Plane.
Die brennend einer fremden sich bekennt.
Der von der Dolden vollem Seim genascht.
Die Reiser streichen iiber unsern Scheitel.
Alle Lampen flackern bang.

Wenn man den oft in einer Zeile in drei Hebungen aui-
~ tretenden gleichen Vokal nicht unterstreicht oder in den
- vorher zitierten die Konsonanten, dann merkt man die Al-
literation und die gleichen Vokalschwingungen kaum, So
. diskret sind sie angewandt und wirken, wiirde man sie
- daraufhin untersuchen, doch so immens auf die Klang-
- wirkung, den Rhythmus.
 Direkt raffiniert wirkt oft der Ubergang det Vokale
zum Zwecke der Stimmungsschattierung:

,.1st dies der Ort von Klagen, Tridnen, Schwiiren.”

_- Auch die Vorliebe fiir neue Reime verstdrkt die Ton-
- schattierung: Wegessicher — mittaglicher, dudelt —
- sprudelt, Damaste — Aste, wandern — Meandern, Leben
. — Epheben, und nun gar erst in: fern klagt, sind wiegt —
gern fragt, Wind schmiegt usw.

~ Solche Wort- und Stilkiinste, vereinigt mit Farben-,
Ton- und Duftnuancen, findet man in einer Strophe bunt
vereinigt und sie schaffen die dsthetischen Wirkungen, die



so seltsam lange im Horer latent bleiben. Und wenn nie-

“mals irgendein Gedicht Georges, soweit es den Inhalt
‘oder das Motiv betrifft, in der Seele des Lesers haften
bleibt, der eigenartige Klangrhythmus zittert lange noch
nach in dem Gemiite des GenieBenden.

Ein Gedicht, das ein religioses Moment enthilt, mag
hier zitiert werden, schon umn der eigenartigen seelischen
- Schwingung willen, die mit einer seltsamen, tiefempiun-
‘denen Innigkeit gepaart ist.

Keins wie dein feines Ohr

Merkt, was tief innen singt,

“Was noch so schiichtern schwingt,
Was halb ich schon verlor.

Keins wie dein festes Wort
Sucht so bestimmt den Trost
In dem, was wir erlost,

Als wahren Friedens Hort.

Keins wie dein fromm Gemiit
Bespricht so leicht den Gram,
Der eines Abends nahm,

Was uns im Tag gegliiht.

Unsere Zeit greift den Wert eines Wortes schnell ab
wie eine Kupfermiinze. Bezeichnungen verlieren in Kiirze
- das Charakteristische infolge der Sucht, Schlagworte zu
priagen oder gingige Redensarten zu schaffen. George
versucht, die Sucht zu schablonisieren, dem Worte seine

Eigenart zu nehmen, aufzuhalten. Man hoére:

‘Dann fleckt auf jedem Worte der Menge Stempel,
‘Der Toren Mund macht siie Laute schal.
~ Ihr klagt: Du Ton der Donner, Ton der Tempel,
 Brgreifst du uns. allméhlich noch einmal!

Oder das einzige Gedicht, das er gab, aus dem etwas
W1e ein Aufschrex herausklmgt



“Dies Leld und diese Last Zu bannen
Was nah erst war und mein!

* Vergebliches Die-Arme-spannen

Nach dem, was nur mehr Schein!

‘Dieses heilungslose Sich-Betduben
Mit eitlem Nein und Kein!

Dieses unbegriindete Sich-Striauben!
Dieses Unabwendbar-sein!

~ Beklemmendes Gefiihl der Schwere
- Auf miidgewordener Pein,
Dann dieses dumpfe Weh der Leere,
O dies: Mit mlr allem ‘

Welchen Wert verleiht er hier den abgebrauchtesten . .
Worten durch die Meisterschaft, mit welcher er Allitera-
tion, Vokalgleichklang, Form und Rhythmus beherrscht.
Ganz ungewohnt muten uns diese Verse gegeniiber dem
- Bilderreichtum der andern an. Man bedaunert im Hinblick
auf eine groBere Wirkung im weitesten Kreise, die doch
auch Zweck der Kunst ist, daBl der Dichter es verschmaéht,
. Ofter so klar und eindringlich und doch voller Poesie zu
uns zu reden. Der Dichter kann das Einfachste beseelen,
~warum dieses Artistentum, das nur dem hochstenthckel-
- ten GenieBer zugute kommt? L
Ich darf schlieBen. Fiir Einzelheiten habe ich kost- -
“bare Superlative an den Autor verschwendet, schon weil
sich der Kritiker d em "Dichter gegeniiber, am breiten
Publikum gemessen, in einem Vorteil befindet. Ein Ge- -
- samturteil muB aber gleichméBig alle Faktoren in Be-
tracht ziehen. Tut man das, so ergibt sich fiir den Dichter
“ein groBes Manko, das durch nichts ganz ersetzt werden
-kann. Volkstiimlichkeit, die wir nun einmal vom Dich-
‘ter, sofern wir den Zweck der Kunst in einer Erbauung
‘der Masse sehen, verlangen kénnten, geht ihm ganz ab.
GewiB, er will nicht volkstiimlich sein. Aber die ‘Ge- .
schichte aller Kunst 148t den Wunsch und die Ansicht des
Schopienden nur in beschrinktem MaBe gelten und wertet



~sein Werk nach urewigen Gesetzen, die sich erprobt im
~Wechsel der Jahrtausende. _ '
- Stefan George ist vielleicht der groBSte Stilkiinstler
aller Zeiten, er hat Sprachschonheiten geschaffen, die sich
unbedenklich messen konnten mit dem Besten Goethes,
aber ihm mangelt die Universalitit der Gefiihle. Es
mangelt ihm die Kunst, fiir das Empfinden seiner Zeit den
rechten Ausdruck zu finden. Seine Weltanschauung, so- -
- fern es iiberhaupt moglich ist dieselbe aus seinen Werken
“herauszuschilen, hat ohne Frage einen Stich ins Deka-
dente, fiir die reinen philosophischen und ethischen Ur-
~'werte findet er nicht den rechten Ausdruck, wenn sie iiber- -
_haupt in ihm latent sind, und das darf man bezweifeln, -
‘trotz der zitierten oft gemiitstiefen Verse des Dichters, -
die ich absichtlich wihlte, um eine Wiirdigung iiberhaupt
belegen zu kénnen.
Vielleicht gelingt es dem Dichter noch, den letzten

tiefen Ton zu finden. Seine Werke lassen eine solche Mut-

mafBung zu. Noch bewegen sie sich in aufsteigender Linie,
~wenn auch im anderen Sinne, als hier gewiinscht. Es ist -
bedauerlich, daB der Dichter nicht den Versuch macht,
sich episch oder in dramatischer Form zu betétigen, viel- -
~leicht wiirde er dann leichter das Gedankenchaos logisch
verarbeiten und damit uns moglicherweise zugleich das
groBe, reine Kunstwerk geben. Hoffen wir auf ein Ge-
lingen dieses Wunsches in seinem und unserem Interesse.

Hofrat Dr. EUGEN GUGLIA: Zur Charakteri-
- stik der Frﬁhwerke Gabriele d’ Annunzios.

Unter ,,Frithwerken” sollen hier nicht die Erstlings-
arbeiten und jugendlichen Versuche des Dichters, die noch
keine entschiedene Besonderheit zeigen, verstanden wer-
‘den, sondern was er etwa zwischen seinem zwanzigsten
und fiinfunddreiBigsten Jahre schuf, von 1883 bis 1898.
‘Nur mit der lyrischen Sammlung ,,Canto nuovo* (,;Das
neue Lied") gehe ich um zwei Jahre weiter hinauf, bis
1881. Gegenstand der folgenden Betrachtung sind also:
die Gedichtbiicher ,Intermezzo* (1883), ,L'Isotteo la chi-




