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Glaubt mir, es ist keim Mlrchen: Die Quelle
Der Jugend, sle rinnet
Wirklich und immer, Ihrifragt, wo?
In der dichtenden Kunst,
(Schiller: Xenien.)

ALEXANDER FREIHERR VON GLEICHEN-
RUSSWURM: Der Weg zur modernen
R&n{gissancei -

Schiller unterschied drei Kulturstufen. So schrieb er
einmal als Randbemerkung auf ein Manuskript Hum-
boldts: ,,In der ersten Periode waren die Griechen. In der
zweiten stehen wir. Die dritte ist also noch zu hofi-
fen, und dann wird man- die Griechen auch nicht mehr
zuriickwiinschen.* Damals sehnte sich die gebildete
Welt nach einem #4sthetischen Ideal, dessen Verkorperung
man in der Vergangenheit sah. Die Aufklarungs-
kimpfe fiir ein reines und freies Menschentum hatten
den Wunsch zuriickgelassen, <die Schonheit aller
Kunst und Sitte. wieder lebendig 2zu machen. So
traumten die Dichter und ihre Freunde kurz vor dem
Beginn des sozialen Jahrhunderts von einer Renaissance,
wie sie Raphael und seine Zeitgenossen erlebt hatten.
Aber die Welt war eine andere geworden, das Schiff der
Sehnsucht scheiterte an den harten Forderungen des
Tages. Goethe erkannte es zuerst und pragte ein Wort,
das bis zur Gegenwart massgebend blieb: ,,Sehr schllmm
ist es in unseren Tagen,” schrieb er an Zelter, ,,dass jede
Kunst, die doch eigentlich nur fiir die Lebenden wirken
soll, sich, insofern sie tiichtig und der Ewigkeit wert ist,
mit der Zeit in Widerspruch befindet, und dass der
Kiinstler oft einsam in Verzweiflung lebt, indem er iiber-
zeugt ist, dass er das besitzt und mitf{eilen kdnnte, was
die Menschen suchen.” .
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In solchen Zeiten 16st sich der Freund des Schénen
allzu leicht von dem Boden der Gegenwart, sein
Ideal wird zur ©blassen kérperlosen Erscheinung
und seine Kunst die nachahmende Arbeit eines Epi-
gonen. Nur ein Kkiinstlerischer Aufschwung kann
aus dem allgemeinen Bediirfnis und der Weltanschauung
der Fiihrer heraus einen Stil bilden, der dem ganzen
Kulturbild Form und Farbe verleiht. Stil ist aber nichts
anderes, als der das Leben begleitende Rhythmus. Wird
er aus der Vergangenheit entlehnt, erscheint er fremd
und kiinstlich angelernt, nur wenn er aus der Zeit her-
vorwiéchst, wie die Blume dem Boden entspriesst, kann
er zur Grundlage einer wirklichen Renaissance, einer
neuen Kulturstufe werden. : :

Die geheimnisvolle Kraft, die sei.einem Jahrzehnt
in allen Kiinsten lebt und webt, als ob es in Fissern
jungen Weines zu gihren beginne, suchte iiberall nach
Raum sich zu entfalten. Weitanschauung, Sitten und

- Schénheitsbegriff sollten sich nach dem Wunsch der Jun-

gen und der Jiingsten unter den Schaffenden #ndern,
Aber kein Sieg ermutigte anfangs die Stiirmer, nur eine
kleine begeisterte Gemeinde verfolgte die Wandlungen
des neuen ldeals auf seinem Wege zum Ziel. Fiir den -
aufmerksamen Beobachter mehren sich nun die Anzeichen,
dass wir in Wahrheit einer neuen Kulturstufe mit neuer
Weltanschauung und neuem Rhythmus entgegengehen,
in der man die Griechen nicht zuriickwiinschen wird,
weil man Besseres und Hoheres zu bieten hofft. Man
mochte in das moderne Leben eine Schénheit legen, die
mit seiner Hast und seiner {ibertriebenen Arbeit verséhnt.
Diese Schénheit sucht man ausserhalb der veralteten

- dsthetischen Regeln in einer vollendeten Harmonie. In-

halt und Form, Zweck und Erscheinung miissen zusam-
menwirken, um trotz der ewig wechselnden Fiille ver-
schiedener FEindriicke etwas hervorzubringen, das vor
allem -einheitlichen Charakter bewahrt. Die Kiinste sind
Bahnbrecher, langsam folgt ihnen das ‘Leben. An ihren
gegenwirtigen Bestrebungen gewahrt man das Aufdim-
mern eines Tages, in dem der Wunsch zur Wabhrheit, die
Friedenssehnsucht zum Frieden, und der Wille, schén zu
sein zur Schénheit wird.

Ist es kein allzugrosser Optimismus, aus den gegen-
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wiértigen, tastenden Versuchen solch grosse Dinge abzu-
leiten? Gibt es nicht genug Anzeichen, die eher auf das
Gegenteil schliessen lassen, auf einen allgemeinen Nie-
dergang, hervorgerufen durch verrohende soziale Kimpie?
Unser Sonnenflug bewegt sich freilich nicht in gerader
Linie aufwirts, die Stiirme der Reaktionen halten ihn oft
lange zuriick. Und es sind auch nicht Werke, aus denen
ich schliesse, es sind Merkmale. Der Naturalismus, der
in Leibls Gemilden, in Hauptmanns Drama ,Fuhrmann
Henschel“ und in vielen dhnlichen Erzeugnissen auf allen
Gebieten der Kunst an einer Grenze angelangt war, jen-.
seits deren Pfdhlen keine Steigerung, keine neue Auigabe
moglich erschien, konnte, zum formalistischen Dogma
erstarrt, keinen fruchtbringenden Zweig mehr in die
Zukunft treiben. Arno Holz, der deutsche Theoretiker
dieser Richtung, hat in seinem Buch vom Wesen und Ge-
setz der Kunst den Satz aufgestelit: ,,Die Kunst hat die
Tendenz, wieder die Natur zu sein* — und damit Mau-
passants Prinzip: nur Erlebtes mdglichst einfach zu er-
zihlen, auf die Spitze getrieben. Sobald in der Dichtung,
im Gemilde oder im Bildwerk nichts anderes ausgedriickt
werden soll als das Leben, wie es sich dusserlich dem
Auge Dbietet, entstehen Arbeiten eines mechanischen
Naturalismus, wie die ,neuen Gleise’* von Schlaf und
Holz, in denen ein dichterisches, ja ein geistiges Element
ausgeschaltet ist. Aber es blelbt der erste Zweck
jeder Kunst, mehr zu wirken als die Dinge, von
denen sie spricht, und eine Idee in ihrer freigewdhlten
Form zu verkorpern Die Naturalisten verzichteten auf
die Idee, das einzig Lebendige im Kunstwerk, und ver-
zichteten damit auf das Weiterleben ihrer Richtung, so-
bald sie technisch die héchste Stufe erreichten. Doch
wie aus jeder derartigen, nach unbedingter Wahrheit stre-
benden Bewegung die Kunst gestédrkt hervorging, weil die
nachfolgende idealgesinnte Generation die technische
Vorarbeit erledigt fand, so zeigt sich auch in der -
Gegenwart, was man der kiinstlerischen Tétigkeit der
achtziger und neunziger Jahre des vorigen Jahrhunderts
zu danken hat. Die Werte, die damals geschaffen wurden,
die aber niemand zu 51chten und geschmack.oll zu ver-
wenden wusste, sind fiir die neuen Gedanken brauchbare
sogar kdstliche Formen geworden, 1*
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Oskar Wilde schrieb in seinem Buche ,Intentions*:
,,Die Kunst ist ein flammender Protest, ein ritterlicher Ver-
such, die Natur in ihre Schranken zuriickznweisen.
Dieser Satz konnte nur entstehen, nachdem das Konnen
der Naturalisten das Wesen der Natur in seiner ganzen
Hirte, Einseitigkeit, Langweiligkeit und Unfestigkeit wie-
der einmal enthiillt hatte, und nun der Wunsch laut wurde,
etwas Schoneres und Heiligeres als die Natur zu sehen.
Aristoteles sagte einmal: ,,Die Natur hat einen guten
Willen, aber sie kann ihn nicht ausfiihren.* Hitten Arno
Holz und die Jiinger seiner Theorie den griechischen
Philosophen fleissiger gelesen, statt ihn zu verwerfen, sie
wiirden nie bis zu jener abergldubischen Ueberschitzung
der Natur gekommen sein, die in den ,,documents hu-
mains“ die Krone der Dichtung erreicht glanbte. Die
Dichtung verlangt im Gegenteil Schoénheit und schopferi-
sche Kraft. Dies einzusehen ist ein Verdienst der neue-
sten Stromung, die von der Armut des wirklichen Lebens
ermiidet den Spiegel mit einem bunten Schleier vertau-
schen will. Wer die Namen der neu auftauchenden Zeit-
schriften liest, wer einen Blick in neue Biicher mit schoner
Ausstattung wirft, wird mir zustimmen, dass mit einer
neuen Kunstanschauung eine neune Kulturstufe diam-
mert. Die Dinge wenden sich wund statt das
diirftige und nackte Leben zu schildern, sucht der Kiinst-
ler jetzt den Zauber der Kunst in das Leben zu bringen.
Sie soll die Meisterin werden an Stelle der liickenhaften,
hidsslichen Wirklichkeit. Was Buch und Bild vorbereiten,
dringt in das Kunstgewerbe und umgibt unser Dasein
in immer weiter um sich greifenden Kreisen. Mit dem
Wunsch, auch das gigantische Wesen unserer Industrie
nicht nur niitzlich, sondern schén zu sehen, bewundert die
junge Generation dort menschliche Kraft und Grosse,
wo die alte nur Elend und Fluch, Schmutz und Unrat
erkannte.

Durch die verschiungenen Pfade des mystischen
Waldes und iiber die sonnenbeschienenen Fluren des
alten Hellas ging der Weg zu dieser Auffassung. Schon
Zolas méchtige, aber langweilige Romane neigten zu
einem romantischen Symbolismus und stellen den Titanen
Mensch als siegreichen Kidmpfer dar. Impressionistische
Beobachtung, die Ausmalung der feinsten Stimmungen
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und der kleinlichsten Aeusserlichkeiten blieb als Erinne-
rung an die naturalistische Riclitung und brachte sowoh!
die Anhénger des unklaren ,,weiten Welterlebens* als die
Freunde des antiken Schénheitsideals zu jener psychi-
schen Vertiefung, die jedes Gefiihl analysieren und jede
Regung beinahe wissenschaftlich erkliren wollte. Die
Menschen wurden nackt gegeben, ohne das Gewand der
Zeit zu beriicksichtigen, seelennackt und fast kérperlos.
Man suchte nach den inneren Gesetzen der Lebensfiih-
rung und trachtete darnmach, die viel verschlungenen
Fdden in eine Linie zu gldtten und alle Verwicklungen
auf einen Grundgedanken zu bringen. Fiir Maeterlinck
war dieser Grundgedanke die Angst, fiir Stanislas Przy-.
byzewski der Schmerz, fiir Liliencron die sinnliche Freude
und fiir Wilhem Boélsche die gesunde, natiirliche Liebe. So
trat der qualvollen Sehnsucht, der weltmiiden Trauer, der
irrsinnigen Verzweiflung mancher Modernen in dem
kraftvollen, sinnfrohen Dichter Detlev wvon Liliencron
und in dem feinsinnigen, optimistischen Philosophen Bol-
sche eine Weltanschauung entgegen, die, von jedem Ver-
gangenheitsideal befreit, der Lebensfrende ihr Recht er-
- ringen will. Wie mit dem Dichter des ,,Poggfred* in der
Literatur jene dionysische Freude zur Wahrheit wurde,
von der Nietzsche nur getrdumt hatte, so verwirklichte
Bélsche mit den drei Binden , Liebésleben in der Natur*
das Wort des Vielverkannten, aber auch Vielbewunder-
ten: ,,Der Spruch der Vergangenheit ist immer ein Orakel-
spruch: Nur als Baumeister der Zukunft, als Wissende
der Gegenwart werdet ihr ihn -verstehen.” Wie die
Schleier eines verflatternden Gewolkes nach dem Wetter
noch iiber den Horizont ziehen, so verschwinden auch
die realistischen wie die mystisch-symbolischen Ueber-
treibungen nur langsam aus den Werken der Gegenwart.
Wer sich modern zeigen wollte, glaubte noch immer, mit
einer dieser beiden Richtungen liebdugeln zu miissen, bis
die Erfolge einer jungen, schonheits- und liebetrunkernen
Kunst ihn anders belehrien. Wo sind aber diese Erfolge,
wer hat iiber den Ungeschmack und die sen-
sationsliisterne . Freude am Haisslichen, am Ekelhaften,
am geheimnisvoll Sinnlichen gesiegt? Nun, es sind reiche,
schéne Biicher, es sind vielbewunderte Bilder, es sind die
Arbeiten des jungen Kunstgewerbes und der Architektur.
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Fiir mich liegt der Beginn dieses Umschwungs vor allem
in der Anerkennung und Verbreitung jener Werke Nietz-
sches, die mehr Dichtungen als philosophische  Abhand-
lungen sind: ,Jenseits von Gut und Bése* und ,,Also
sprach Zarathustra,” in der immer verstindnissvolleren
Freude, mit der man Ruskins Lebensarbeit be-
gegnet, und in dem wachsenden Interesse, das poeti-
schen Werken entgegengebracht wird. .Noch vor weni-
gen Jahren hitte niemand die Ueberzeugungen von Wal-
ter Paters Essays, die Dialoge Wildes iiber die Kunst
oder Bélsches Biicher gelesen, in denen die Macht eines
idealen Gedankens iiber die blosse Betrachtung und
Schilderung wie iiber die erotische oder phantastische
Schwirmerei triumphierte. Bezeichnend fiir das Wesen
dieser neu heraufsteigenden Renaissance, deren Symbol
nicht mehr der Hermes des Praxiteles, nicht mehr die
Venus von Milo sein kann, sondern ein geheimnisvolles
Wesen mit schillernden Augen und Blumen in der
Hand, wie es Burne Jones malen konnte, sind Bélsches
Worte: ,,Es ist die Wallfahrt eines Ideals, dieser ungeheure
Roman des Liebeslebens in der Natur, mit all seinem
Wabhnsinn, seinen Schmerzen, seinen Brutalititen. Und
in diesem héchsten Sinn tént aus all seinen Melodien das
eine grosste Wort, das mehr ist als Liebe — das Schépfer-
wort, das Welten gebaut hat und aus Welten bessere
Welten baut, das Triumphwort aller Erfiillung und das
stille Resignationswort aller zeitlichen Beschrinkung im
engen Kdmmerlein: Sehnsucht.*

Die Sehnsucht bewahrt vor Selbstzufriedenheit
-und stidrkt zum Kampf. Die Sehnsucht allerdings, die der
Zukunft mit riickwirts gewendeten Haupte entgegengeht,
- ist unfruchtbar. Zu Griechen kénnen und wollen wir
nicht mehr werden, zu viel Erkenntnis, zu viel erobertes
Gebiet liegt zwischen uns und ihnen, denen dunkle Wil-
der die Welt umgrenzten. Trotzdem ist der Versuch,
Altertum und Gegenwart zu vermihlen, immer wieder
gemacht worden. Naturen, wie Winckelmann und Hgl-
derlin, suchten das hellenische Schénheitsideal zu be-
leben, die Minner und Frauen der Revolution redeten
von antiker Tugend und hiillten sich in Faltengewiinder,
.unsere modernen Aestheten kokettieren mit der
hellenischen Sinnenfreude. ~Mit ihrem Hunger nack
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Lust und ihren schwachen Nerven halten sie sich
fiir die Tridger der modernen Renaissance, sind aber
in Wahrheit schlimmere Feinde derselben als die Natu-
ralisten und Symbolisten. Bezaubert von d’ Annunzios
schoner Sprache scheiterten sie an der glatten Schoénheit
der Form, wie ihre Gegner an dem Uebermass von Tech-
nik geistig zugrunde gingen. Die melodische Klangtiille
der italienischen Sprache gestattet jene strengen Vers-
und Strophengebilde, deren Schwierigkeit auch in Deutsch-
land immer wieder Formtalente von der Art Platens reizt.
Bei der Wiedererweckung alter Formen durch neue Men-
schen muss aber eine Vollendung erzielt werden, die das
' Friithere in Schatten stellt. Nun hat keiner der modernen
Aestheten weder an Inhalt noch an Glanz der Worte,
Platen erreicht, und die ,,unfehlbaren Werkmeister*, wie
sie sich selbst nennen, iibten sich bisher nur mit inhalt-
losen Spielereien. Von seinen Freunden in den Vorder-
grund geschoben hat Stefan George eine Art Fiihrerschaft
unter diesen Aestheten; sein QGriechentum ist von ané-
mischer Bldsse, von sanfter, siisslicher Entsagungs-
schwirmerei, die unter der Geschicklichkeit Verse zu
bauen, Kraftlosigkeit verbirgt. Es ist eine weibliche
Kunst, von jungen Minnern ausgehend, deren literarisches
Glaubensbekenntnis George mit den Worten zusammen-
. fasste: ,,Wenn also die jungen Dichter unserer neuesten
kiinstlerischen Bewegung mit unbestrittener Meisterschaft
die Sprache zu héchster Glitte, den Reim zu hochster
Reinheit bringen, die Wortbedingungen von allen Un-
ebenheiten und Missklingen reinigen, so scheinen sie nur
dem einzig richtigen Gang der Entwicklung zu folgen.*

Diese I.ehre gleicht jenen Bestrebungen, die vom
Wechsel in der Art der Kleidung moderne Lebensschon-
heit erhoffen, statt zuerst an den Inhalt der Hiillen, an den
anmutlosen, verbildeten Korper, zu denken. Wie sich das
Gewand einer jungen schoneren Generation naturgemaiss
von selbst dndern wird, so kann auch nur aus der frischen,
reicheren Gedankenwelle eine Form erzeugt werden, die
ohne aufzufallen und vom Inhalt abzulenken, -einfach
schon und natiirlich erscheint. Sie darf nicht gesucht
werden, sie muss entstehen wie Venus aus dem
Schaum der Flut. Alles andere bleibt in der Dich-
tung Reimgeklingel, in der Prosa ein gleissnerischer
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Schwall von Worten. Nur einer hebt sich aus der Reihe
der Aestheten Achtung gebietend empor, es ist Hugo von
Hofmannsthal, durch dessen Verse der Geisterhauch einer
aufstrebenden, kraftigen Jugend rauscht. Er hat die
Miidigkeit iiberwunden, indem er sie erkannte. In
seinem besten und reifsten Gedicht: ,Der Tor und der
Tod* ldsst er den sterbenden Claudio klagen:

,»Bin nie auf meinem Weg dem Gott begegnet,

Mit dem man ringt, bis dass er einen segnet.*

Damit hat er das Wesen der modernen Aestheten
verurteilt, denen die Kraft gebricht, sich zu einer echten
Renaissance des Fiihlens und Denkens durchzukimpfen.

Viele Stromungen durchziehen die Literatur und rin-
gen nach der Oberherrschaft, sie erschweren es den Zeit-
genossen, ein klares Bild zu gewinnen und die Zukunfts-
kréaftigen von den schwichlich Vergehenden zu unter-
scheiden. Aber alle entspringen jener Zeit im Beginn des
neunzehnten Jahrhunderts, in der Schiller bereits von der
dritten, kommenden Kulturstufe sprechen konnte. Sie ist
immer noch im Werden begriffen, aber trotz aller Reak-
tionen, Gegenwellen und Sandbinke auf die sie trifft,
fiihlen wir in der erstarkenden Sehnsucht nach Schénheit,
in dem Auftauchen einer alles umspannenden, alles ver-
stehenden Weltanschauung und in dem optimistischen
Zug der Jugend, dass wir einer modernen Renaissance
entgegengehen. Die wichtigsten Strémungen, auf denen
das Schifflein der Dichtung vorwirts schwimmt, sind die
realistische, die sich von dem stagnierenden Wasser des
Naturalismus freigemacht hat, die rcmantische und die
klassische. Otto Ludwig und Hebbel, Goethe als Dichter
des ,,Wilhelm Meister* beginnen fiir den modernen Men-
schen das zielbewusste literarische Arbeiten, das not-
wendig ist, um die Romantiker vor der Mystik und dem
Weltschmerz zu bewahren, und um die Klassischen von
dem Epigonentum und der Griechentiimelei fern zu hal-
ten. Man muss bis zu dem Triumen des Novalis und
zu Lenaus Klagen, bis zu Hélderlins Hellenenfreude und
Schillers Versuch zuriickgehen, in der ,Braut von Mes-
sina*“ das Wesen der alten und neuen Kultur zu ver-
schmelzen, wenn man die Grundfarben erkennen will,
auf denen das literarische Gemilde der Gegenwart auf-
getragen ist.



