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wihrend der Saison in jeder Sonntagsnummer
mindestens je eine A nzeigenseitejederbesseren
Zeitung. Da wird sich Mr. Editor hiiten, Herrn
Frohmann das Geschaftdurch abfallige Kritiken
zu storen! Business is business. — Nun,
zu dieser Hohe amerikanischer Anschanungen
sind wir in litterarischen Dingen noch nicht
emporgewachsen, Bis dies geschieht, muss
man energisch Front machen gegen die
Gefahr, das Theater an schlaue Spekulanten
ausgeliefert zu sehen. Es Dbeginnt sich all-
méhlich zu erfiillen, was ich schon vor fiinfzehn
Jahren schrieb: - »Die Bihne will zur
Tribiine werden, zum Lehrstuhl, zur
Kanzel! Vonihraus,durch daslebendige,
flammende Wort, wird ein neues Zeit-
alter eingeleitet werden — nicht durch
die Wissenschaft, noch durch die
Litteratur an sich, noch gar durch die
Presse! Nur von der Bithne aus ladsst
sich planvoll einwirken auf die Seele
des Volkes.« Wenn das heute zu alige-
meiner Erkenntnis geworden ist, so bedarf
‘die Bithne in unseren Tagendesselben Schutzes,
den einst die Kirche mit Recht fiir sich in
Anspruch nehmen durfte. Und dann sollten
wir sie vor allem schiitzen gegen den Miss-
brauch ihrer Macht zu rein perstnlichen
Zwecken. Zweierlel wird dazu helfen: Die
Kritik in ihrer Gesamtheit hat dem Theater
nicht als norgelnder, tiberkluger Tadler gegen-
gberzustehen, sondern als woblwollender
Helfer und Berater. Dann wird auch der
Theaterdirektor den einzelnen Kritiker nicht
mehr fiirchten missen — er wird den Mut
haben, ithm die Thir zu weisen, wenn er —
bar bezahlt sein will

Und doch — auch diese »kritische Periodec
hat ihren Humor. Wie nimlich jemand just
in Wien darauf verfallen kann, die Theater-
Presskorruption ausrotten zu wollen, in jenem
Wien, auf dessen hochsten Theaterthronen drei
ehemalige © Zeitungsmenschen - herrschen —
Schlenther, Bukovics, Miller-Guttenbrunn, —
in dem Wien der allmichtigen, dreieinigen
»Concordiag, das muss auch ernste Menschen
fachen machen.

Paul Blumenreich-Wien.

Fus der franzdsischen Dekadence.

I

Vorauszuschicken ist allem Anderen, dass wir
unter diesem Titel eine positive, nicht ohnmichtige,
kunsterhdhende, nicht kunstarme, abgeschlossene,
nicht problematische Bewegung versiehen, Wir
legen gegen die Geringschiitzung von Leuten, die
wit philistroser oder nordauisch arroganter Kritik
so haltlose Meinungen iiber eine eminentschdpferische,
notwendige Gruppe } von Dichtern zu verbreiten
suchten und suchen, Protest ein, im Bewusstsein
dessen, dass das kiinstlerische Werk aicht an
groben, ethischen Thebrien zu messen ist, sondern
an sich selbst, und dass die psychologische, nicht
vergewaltigende, sondern nachgebende, nachsplirende,
ausdeutende Betrachtungsweise mit den Grund-
begriffen modernen Kunstlebens und moderner
Kunstwertung unwiderrutlich zusammenbingt. Eine
Richtung legitimiert sich dadurch, dass sie produktiv
bejaht worden ist, aber durch nichts mehr und
nichts weniger.

Der Ursprung dessen, was man Dekadenz nennt,
ist bel den romanischen Rassen zu suchen. Man
spricht als von einer dekadenten Litteratur zundchst
von der spitlateinischen, Diese Beziehung ist von
den neuen Franzosen oft in Anspruch genommen
worden. In einer der dinnen Prosaskizzen, worin
Mallarmeé, der ideclle Doyen der Symbolisten, seine
meisterliche Sprachenvertiefung - dokumentiert hat,
redet er von der Agonie der Dichtung aus den
letzten Momenten Roms; ihre Schminkflecke liebe
er mehr als das Fleischrot der Jugend. Der Reiz,
nach dem man verlangte, besteht also in einer
pervers nuancierten Empfindungsart.  Man  will

‘nicht das Gesunde, sondern das Krinkelnde, nicht

das Einfache, sondern das Komplizierte, nicht das
Gewdholiche, sondern das Ungewthnliche, Diese
Stimmung  wird immer nur im Abschluss” einer
Litteraturepoche zu. beobachten sein, wenn das
kiinstlerische Material verbraucht, die Summe der
kiinstlerischen Moglichkeiten erschépft ist. Dann
wendet man sich vom Leben der Menge weg, - das
Recht einer Emanzipation der Kunst vom Sozialen,
das ihr allezeit zuzuerkennen isi, wird mit der
Kilte eines Dogma proklamiert, der Kunstbetrieb
wird exklusiv, und wenn man dem Publikum
gegentibertritt, so affektiert man eine Verachtung
seiner Beschrdnktheit.

Diese und #hnliche Motive sprechen gleich aus
den ersten Anfingen der bis in die neueste Zeit
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hingezogenen Dekadenz "des franzésischen neun-
zehnten Jahrhunderts. Ihre Vorgeschichte ist eine
halb verborgene, nicht sehr tibersichtliche, und nur
unterirdisch rinnen die Biche, die nachher grandios
und verwirrend zusammengestromt sind. Um 1850
herum beherrschte Victor Hugo die nationale Ly1ik,
Nie ist eine Dichtung umfassender gewesen als die
seine. In gewaltigen Epoptien hat er das Fiihlen
einer durchschnittlichen Menschheit niedergelegt.
Vom Gefihl der grossen Idee bis zum bitrger-
lichsten Grossvatergefiibl hat dieser miichtige Arbeiter
mit tonenden Worten alles in seine Formen hinein-
gebaut. Nach ihm konnte eigentlich gar kein
Dichter mehr kommen; es war nichts mehr zu
sagen. Das bedeutete eine Stagnation der Seelen,
Sie mussten auf die Deutung des Lebens, das von
abgestorbenen Traditionen Uberschiittet war, ver-
zichten, So begaben sie sich auf neue Wege;
alles Banale schieden sie aus ihrem Wesen aus.
Diese Regung brachte die Gruppe der Parnassiens
hervor, die, weil die persénliche Dichtung abgethan
war, objektlv, marmorn-kithl, gebildet dichteten,
Aber isoliert blicben einige Talente, die anstatt
um eing Verfeinerung des iiberlieferten Geschmacks
sich zu |bemithen, diesen feindseliy leugneten,
seinen Satzungen Hohn sprachen. Wenn die Lyrik
der Mittelmissigkeit aufs Leben cinwirken wollte,
so provozierten sie durch die bewusste Unfrucht-
barkeit ihrer rebellischen Kunst. Frither hatte die
Form dem Inhalt gedient; jetzt machten sie die
Form zum Selbstzweck, , bildeten sie mit ent-
schlossenstem Raffinement zur Vollendung durch,
hingen sie Empfindungen um, in denen der Spiesser
keinen Sinn fand oder die ihm widrig waren,
Unter diesen Vorldufern ist — neben dem Vir-
tuosen de Banvile — Theophile Gautier zu
nennen, der Stammvater der franz@sischen Neu-
Dekadenten, Er war in allem excentrisch, in
seiner Kleidung, seinen Ideen, seiner Moral.
Heinrich Heine hat mit. diesem Hass gegen den
Philister auf ihn gewirkt. Dem Bizarren jagte er
nach, Und so hat er den Bizarrsten der Lyriker
jener Epoche eingeleitet, Charles Baudelaire,

Ich halte ihn kaum fir die einzige, wunderbare
und mit liturgischen Verneigungen zu ebrende Er-
scheinung, als die ihn noch vor zwei Jahren der
Dichter des , Algabal't, Stefan George, begriisst
hat, mehr fiir eine grossartize Kombination dessen,
was damals in vielen lebte, Gautier hat ihn uns
gendhert, indem er das Milieu zeichnete, aus dem
er hetvorging, Dieses Milieu aber ist ein Gemein-
platz geworden; den Duft, den es ehedem hatte,
kdnnen wir bestenfalls noch in Murgers klassischen,
bald tibermiitigen, bald larmoyanten Bohémescenen
wittern.  Kin ganz pariserisches Milieu: Dichter,
Malér, schone Dumen (des Ateliers und der Strasse,
ergdnzt die ironische Kritik), zusammengefiihrt von
ihrer Heimatlosigkeit in der Geselischaft, in trigem
Warten auf behaglichen Positionen, die Kitnstler
auf Salonerfo!ge und Honorare, die Damen auf
zahlungsfihige Versorger und Hotels, alle mit
sicheren’ Spuren langsamen  Herunterkommens,

degagiert, unreinlich, aber von™ einem Leichtsinn,
der, wenn er nicht der Verrohung anheimfallt,
belustigen oder sentimental stimmen kann, Die
Bohémelegende hat sich in mehreren Zeitaltern
der franzésischen XKunst erhalten; durch das
Ueberbrett! hat sie sich auch in unserem protestan-
tisch-niichternen Deutschland naturalisiert.  Auch
Baudelaire ist von ibr gestreift; er hat die Alliren
des Litteraten, der sich rithmt, verderbt und anders
als der Rest zu sein, der seine — gewiss trivial
erlebte — Erotik aufputzt zu einem Kult ge-
schminkter Weiber mit grausam schillernden Raub-
tieraugen und den grausamen Posen der Raubtiere,
der die kleinen Modistinnen, die ihn besuchen, zu
hoheitsvollen 7 Kirchenheiligen. transformiert. Er ist
bemerkenswert durch seine in die Stirn hinabe
fallende Kinstlerlocke; das Erbe dieser Aeusser-
lichkeit ist weitergegeben worden bis zu Hermann
Bahr, Doch trigt Baudelaire Ziige, die ihn von
seinen Gefahrten absondern. Er affektierte den
Dandy, den ganz korrekten, nicht birtigen, sondern
schauspielerhaft, oder in der Art eines englischen
Kommis rasierten; er suchte ernst und undurch-
dringlich zu sein, sprach gewisse Worte mit auf-
lilliger Betonung, um sie ritselhaft zu machen
und bewegte sich gern in bizairen, fremd anmutenden
Gedankengdngen. Hierzu kamen Umstinde seines
Lebens, frilhe Reisen nach Ostindien, deren Ein-
druck auf seine Seele er mystisch verschwieg, der
Kult ces zerstorerischen Upium- und Haschisch-
genusses, den er trieh, seine geistige Verwandt-
schaft mit dem disteren Edgar Allan Pog, dem
amerikanischen, durch- Alkohol ruinierten Dichter,
dessen Werk er iibersetzte, dimonische, unheimliche
Manieren, bis das Verhiingnis seine Affektationen
beglaubigte und er als ein Geldhmler, der Sprache
beraubt, zu armseligem Tode dahinsiechte.

Seine Marke ist das Perverse, wie die alten
Herren unter den franzgsischen Litterarkritikern
meinen — als der Heftigste Brunetitre, der ihi
aus der Poesie hinauswies — seine scheussliche,
tible Sinnlichkeit. Es ist wahr, Baudelaire ist
wenig gesund und sonderbar in seinen Neigungen:
er schidft mit alten Jidinnen, die ihm Entsetzen
cinflossen, fithrt die Geliebte an einem stinkenden
Tierkadaver vorbei, der auf dem Feld liegt, und
giebt Reflexionen iiber die Verwesung, entaiickt
sich tiber eine gemordete, kopflose, nackte Cour-
tisane, die nur mit rosafarbenem Strumpf und
diamantbesetztem Strumpfband angethan auf ihrem
weiten Bett sich dehnt; alles im Geschmack der
Morgue. Aber es ist thoricht, Baudelaire auf diese
Excentrizititen, in denen eine unkiinstlerische
Erfindung und eine forzierte Nichtigkeit sich offen-
baren milsste, beschrinken zu wollen. Selbst seine
Erotik ist reicher, Er hat, am berzeugendsten
in seinem , Traurigen Madrigal®, das in diesem
Winter, ihren litterarischen Umwandlungen folgend,
die magere Diseuse Yvette Guilbert Berliner Zu-
horern vorgetragen, die dunklen Abgriinde geschlecht-
licher Leidenschaft mit ihrem thrinenvollen Schmerz,
ihrer Verdammnis, ihren Bé]lischenw'l‘raumen und
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den aufriittelnden Qualen ihrer Trunkenheit uns
gesagt. In cinem Madonnengedicht von klassischem
Geprige hat er den Typus der perversen, erotisch-
schwiilen Religiositdt festgelegt, wie sie mehrere
nach ihm in die Dekadenz hineintragen sollten,
und wenige seiner Verse scheinen die grosse,
weihevolle Ruhe der Liebe in sich einzuschliessen.
Seine Landschaften sind ersonnen, sind in Herbst,
Nebel, Dimmerung oder in die Sonne sidlicher
Zonen und ihre gleissende Farbenpracht nur einer
absichtlichen, nicht unmittelbaren Stimmung zu
Gefallen eingetaucht und haben keine leisen
Ueberginge, nur starre Konturen. Aber dadurch
gewinnen sie eine eigene, entfernte, in architek-
tonischen Linien sich auslebende Schonheit; sie
sind gemeisselt, streng wie die Metren dieses
untadeligen Kimnstlers, der allerdings diese Un-
tadeligkeit durch Langeweile in manchen Stellen
seiner 80 gleichmissigen Strophen erkauft hat.
Baudelaire gebietet iiber eine karge Phantasie.
Dafiir haben zwel seiner Sinne sich zu einer Glut,
einer Intensitdt ausgebildet, der man schwerlich
wieder begegnen wird: Tastsinn und Geruchssinn.
Er atmet — und in dieser Fahigkeit sucht er
etwas Besonderes — den Duft, der in den Haar-
mihnen seiner Schénen schlummert, bald der
Brodem warmer Chaiselongue-Felle, bald, bei einer
exotischen Dame, die ihn an das Meer gemahnt,
den Geruch von Kokossl, Moschus und Theer.
Das ist oft eine Spielerei, oft aber auch anregend;
ein kleines Thor zu einer neuen Kunst ist hier
gebffnet. Baudelaire liebte die Katzen und’ ihren
Dunst; seine bizarre Andacht feierte sie als tiber-
irdische Wesen. ,,Compagnon mystique® hat
Mallarmé in jener Skizze den Kater genannt, der
um ihn streicht.  Werlvolleres haben aparte
Maler und Zeichner davon empfangen. In Frank-
reich der geniale Steinlen ,,Le peintre des chats®,
bei uns Th. Th. Heine, der lingst zu den europi-
ischen Kiinstlern gehort.

So hat Baudelaire sich fortgesetzt; allmihlich
hat er als Inbegriff der Dekadenz gegolten, Vor
allem durch die Liebe zum Tode, die er zur Schau
trug. Das ist die Entstehung des ,romantisme
macabre®’, Seine Brutalitdt ist nicht bloss von
Jean Richepin, dem listerlichen Dichter der bereits
in einen outrierten Naturalismus hiniibergleitenden
Bettellieder, iibernommen worden, nicht bloss von
‘den schlechten, zuweilen ranzigen Litteraten, die
in Zeitschriften wie dem Gil Blas — der seine
hohe Bedeutung fiir die Kunst hat — ihre
Uebungen abhalten. Die Makabre-Romantik hat
eine ganze Gattung der Poesie hervorgerufen, die
mit ihrer anderen Hilfte von Béranger und Musset
beeinflussten Chansons der Pariser Strassen. Yvette
Guilbert ist daher zu erkliren, alle ihre Verse
vom Moulin Rouge als die Mihle der mensch-
lichen Not, ihre Verse von der morphiumsiichtigen
Frau, vor deren Augen im Dunkel Ratten tanzen.
Daher die unflathig ergreifenden Dimenlieder eines
Aristide Bruant, die Litleratur der Cabarets, die
friher den Montmartre bedeckten, jetzt freilich

finanzierten Etablissements gewichen sind und nur
in der Sage noch existieren. Daher die Plakate
eines Toulouse de Lautrec, die tanzende Dirnen
mit “totesblassen Backen, geschminkte Fiulnis ge-
malt hat. Daher vieles und mehr und noch mehr.

Doch das wiren Abschweifungen. Ich will bei

_der litterarischen Poesie’ verbleiben. Paul Verlaine

ist hier die n#chste Station, vielleicht.die Erfiillung
der Erftllungen,
(Ein zweiter Artikel folgt.)
Litbeck, : Paul Wiegler,

Zwei zeifgemisse Betrachtungen.
Von Jos. M. Jurineck-Miinchen.
1L
Das Variété oder seine Kritik.

Meine Abbandlung »Artist und Schau-
spielers, in welcher ich dargelegt zu haben glaube,
dass der Artist mit gleicher Achtung und Hoch-
schitzung in moralischer und #sthetischer Hinsicht
behandelt werden muss, wie der Schauspieler, schloss
ich mit dem Gedanken, dass die Erscheinung des
modernen Variétés durchaus wert ist, dass auch die
Gebildeten versuchen, ihren Geschmack, ihr
Fihlen und Denken zu einem mitbestimmenden
Faktor der Variétéleistungen zu machen. Dieser
Gedanke des Mitwirkens der Gebildeten an dem

-weiteren Emporkommen der Spezialititenbihne liess

dic Frage offen:

In welcher Weise kann der Gebildete
ein mitbestimmender Faktor der Variété-
leistungen werden?

Dieser Frage will ich in dieser Abhandlung
niher treten.

Das Varittt ist unleugbar ein Kind unserer

Kultur. Ohne dass sich weitere massgebende.

Kreise um diesen begabten, aber verwahrlosten
Jungen gekiimmert haben, ist er zu einem statt-
lichen Jiingling herangewachsen, bricht mit Gesellen
aller Herren Linder in die Girten der sesshalten
Kunstgeschwister éin und bringt, durch Verspoltung
entriisteter Mienen ein gut Teil Lacher. auf seine
Seite. Das ist unser Variétd, Doch ebenso, wie
man sich in gewissen gebildeten Kreisenr um das
Wachsen und Gedethen dieses Kindes unserer
Kultur nicht gekfimmert hat, so sieht man auch
nunmehr, nachdem der Bengel gross und stattlich
geworden, nachdem er sich :Achtung und eine ge-
wisse Existenzberechtigung verschafft hat, ja sogar
zum Aerger und Hohne zimperlicher Keuschheits-
jtnger — dass ich es doch heraussage, Moral-
fatzken, hoffihig. geworden ist, immer noch mit
verschrinkten Armen dem Treiben, dem erfolg-
reichen Treiben dieses grossen und starken Burschen
20 — und — verachtet ihn. Das ist der wunde



