— 16 —

der Sitzung zahlreich anwesenden neuphilologischen Pidagogen zu horen,
um sich dann als Mitglied der Examenkommission auf dieselben berufen
zu konnen. — Die meisten, die das Wort ergriffen, stimmten fir deq
radikaleren Vorschlag; andere meinten, dass mit demselben doch nicht so
sehr viel gewonnen wire.

Es wurde beschlossen die Herausgabe der »Neuphilologischen Mit-
teilungen® auch dieses Jahr fortzusetzen.

In der Sitzung des 24. Februar besprach Prof. Siderhjelm in Kiirze
Meyer-Liibkes Romanische Syntax, die vierte Auflage von Darmesteters
Cours de grammaire historique 1 und Kiirschners L’Italiano Parlato. Dr.
Lindelof sprach iiber Streitbergs germanistische Sammlung und hielt sich
besonders bei Michels: ,Mittelhochdeutsches Elementarbuch® auf.

Dr. Wallenskold hielt einen Vortrag iiber die Beziehungen zwischen
der deutschen und der romanischen Lyrik des Mittelalters (s. oben).

Am 15. Mirz wurde eine fcierlichere Sitzung als gewohnlich ver-
anstaltet, aus dem Anlasse, dass an diesem Tage vor 13 Jahren der Verein
gestiftet wurde. Prof. Siderhjelm hielt einen lingeren Vortrag {iber ,Einen
finnlédndischen Sprachkenner und Ubersetzer aus dem Anfange dieses Jahr-
hunderts, F. A. von Platen (s. oben). Es wurde das wechselnde Jugend-
leben des Mannes dargestellt, Mehreres aus seinen politischen Schriften
wurde zitiert, ebenso Ausziige aus seinen selbstbiographischen Aufzeichnun-
gen und aus Briefen, die er von berithmten Mannern erhalten, und schliess-
lich eine vollstindige Ubersicht iiber seine Thatigkeit als Ubersetzer und
Dichter gegeben.

Die Mitglieder des Vereins nahmen nachher ein gemeinsames Souper
ein, wobei die angenehmste Stimmung herrschte.

Mitteilungen.

— In einer grosseren Abhandlung mit dem Titel ,Vom Suppletivwesen
der indogermanischen Sprachen¢ von K, Osthoff* zitiert der beriithmte Ver-
fasser oftmals die »sorgfdltige Untersuchung® Hugo Palanders iber die
aithochdeutschen Tiernamen wund erklidrt sich in den allermeisten Fillen
mit den Auseinandersetzungen des fintandischen Gelehrten einverstanden.

— Das letzte Heft des Archivs fiir das Studium der neueren
Sprachen bringt von Mag. Frl. H. Lindberg Rezensionen iiber englische
fiir den Schulgebrauch herausgegebene Texte.
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Vom Suppletivwesen im Deutschen.

Ein jeder, der mit Verstindnis und Interesse die Sprach-
geschichte studiert hat, wird die Erfahrung gemacht haben, dass
man fortwahrend auf Erscheinungen stdsst, die sich nicht durch
die Mittel klarlegen lassen, welche die historische Grammatik
auf Grund schwer errungener Ergebnisse uns zur Verfiigung
stellen kann. Wir kénnen zwar die Wirkungen solcher Erschei-
nungen systematisch ordnen und es gelingt uns oft auch nach-
zuweisen, in welchem Umfange und auf welche Weise sie sich
fihlen lassen. Wollen wir aber sie in ihrem inneren Wesen
begreifen, miissen wir uns in das psychische Leben des Menschen
vertiefen und hier versuchen, die einzelnen Fiden bloszulegen.
Erst dann konnen wir auf die Ldsung der Rétsel hoffen; denn
die Sprache ist der unmittelbare Ausfluss der Seele und daher
ist das psychische Element der wichtigste Faktor, durch welchen
ihre Erscheinungen erkldrt werden konnen. Zu diesen sprach-
lichen Erscheinungen, an welche ich hier denke und unter
denen die Analogie, der Systemzwang und der Lautschwund
wol die gewdhnlichsten sein diirften, gehdrt auch der sogen.
Suppletivismus. Der Suppletivismus ist keine neuentdeckte
sprachliche Macht, seine Wirkungen hat man in der Grammatik
schon léngst gekannt. Aber merkwiirdiger Weise hat man bis
auf heute sich damit begniigt, diese Wirkungen nur zu konsta-
tieren und ist dann gleichgiiltig vorbeigegangen, ohne auf die
Wurzeln der Erscheinung naher einzugehen. Das grosse Verdienst,
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ist, ist es eine suppletive Superlativiorm zu gut. Ahnliche Be.
trachungen kénnte man auch auf dem Gebiete des Pronomens
und des Zahlworts anstellen und Vieles liesse sich noch in Ein.
zelheit tiber die psychischen Griinde des Suppletivwesens an-
fihren. Interessant wére auch eine Weile bei dem Kampfe zu
verweilen, welcher zwischen der individuellen, suppletive Formen
erzeugenden, qualitativen Auffassung und der gruppierenden,
niichternen, mechanischen, quantitativen Auffassung besteht.
Allein dies alles wiirde die Zeit zu viel in Anspruch nehmen.
Es sei mir nur noch gestattet auf eine Macht hinzuweisen, welche
das Suppletivwesen fordert und die individuelle, frische Auffas-
sung in dem ungleichen Kampfe gegen die Ausgleichungsten-
denz, gegen die alles uniformierende, gruppierende, prosaische
Auffassung unterstiitzt. Diese Macht ist die Foesie. Um einen
Begriff davon zu geben, wie diese Macht in den Kampf fiir das
Suppletivwesen eingreift und in welchem Grade sie fahig ist
Suppletivformen zu erzeugen, weise ich mit Osthoff auf die kom-
parativen und superlativen Suppletiviormen hin, welche in einem
Verse von Schillers ,Glocke* erscheinen:

Geféihrlich ist's den Leu zu wecken,
verderblich ist des Tigers Zahn;
jedoch der schrecklichste der Schrecken,
das ist der Mensch in seinem Wahn.

Hugo Palander.

Neue Richtungen in der deutschen Lyrik.

Im Jahre 1885 machten die deutschen Lyriker ,Revolu-
tion“. In einer Antologie ,Moderne Dichtercharaktere* gaben
einige auf der Grenze zum Miindigkeitsalter stehende Jinglinge
(Arent, Henckell, Holz u. a.) ihre Lyrika heraus und glaubten
damit die Welt, aus den Angeln heben zu kénnen. Die Welt
blieb unerschiittert. Die Poesie dieser stiirmenden und drédngen-
den Jugend unterschied sich eben von dem von ihr bekdmpiten
Epigonentum durch nichts als hdchstens durch den grdsseren
Larm, den sie verursachte. So sind auch die Namen, die da-
mals wie neue Sterne aufgingen, heute verblasst und zum Teil
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vergessen. Mit einer Ausnahme. Ein Jahr nach den ,Moder-
nen Dichtercharakteren“ gab ndmlich einer jener Jinglinge, Arno
Holz, eine eigene Sammlung, ,Buch der Zeit“, heraus, das ein
bedeutendes Aufsehen erregte. Heute féngt auch dieses Buch an
zu verblassen. Es zeigt eine ungewdhnliche Virtuositit der Form,
der Geist ist aber der alte des Geibelschen Epigonentums. Dann
wurde es fir mehr als ein Jahrzehnt ganz still im Garten der
Lyrik.

Seit 1898 beginnt es sich aber wieder zu regen, und dies-
mal in reiferer, selbstdndigerer Gestalt. Zwei Richtungen sind es,
die sich Bahn brechen, beide einander diametral entgegengesetzt.
Die eine gruppirt sich um jenen Verfasser des ,Buchs der Zeit“,
die zweite um einen ganz neuen Namen: Stefan George. Aller-
dings nur flir das grosse Publikum neu; denn in engerem Kreise
besitzt er schon seit 1892 eine treue und anddchtige Gemeinde.
In diesem Jahr taten ndmlich einige junge Dichter mit George
an der Spitze susammen und begrindeten zur Pflege ihres kinst-
lerischen Programrhes eine Zeitschrift ,Blatter fir die Kunst®.
Sie war nicht fir die Offentlichkeit bestimmt, sondern wurde
nur an einem kleinen Kreis von geladenen Gleichgesinnten ver-
sandt. - Diese Dichter warben nicht nur Popularitdt und Ruhm.
In der Uberzeugung, dass ihr Tag einmal kommen wiirde, zogen
sie sich vor der rauhen Berithrung der Wirklichkeit und des
Alltags in die Stille ihres Tempels zuriick, wo nur Eingeweihte
den mystischen Orgeltonen ihrer weltfremden Kunst lauschen
durften. Sechs Jahre hielten sie sich so im Verborgenen. Erst
1898, nachdem sie bemerkt zu haben glaubten, dass ,mit dem
freudigen Aufschwunge von Malerei und Verzierung bei uns vie-
lerorten ein neues Schonheitsverlangen erwacht“ war, traten sie
mit einem Sammelbande an die Offentlichkeit, der eine Auswahl
aus den ,Blattern fir die Kunst® brachte. Gleichzeitig erschie-
nen die Dichtungen ihres Hauptes Stefan George in drei Bénden,
die folgende Titel trugen: 1. Hymmnen. Pilgerfahrten. Algabal.
1. Die Biicher der Hirten- und Preisgedichte, der Sagen und
Séange und der hingenden Gérten. 1. Das Jahr der Seele.

Schon aus dem Gesagten lassen sich gewisse Schluss-
folgerungen inbezug auf den Charakter der ganzen Richtung
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ziechen. Die Kunst ist ihr etwas, was mit dem realen Leben
nichts zu tun hat. Sie ist nur fir sich selbst da und Schénheit
ihr einziger Zweck, wenn von einem solchen die Rede sein
kann. Dieser allgemeine Standpunkt des l'art pour l'art ist ja
an sich nichts Neues. Neu flir die deutsche Litteratur ist die
Einseitigkeit und Intensitdt, mit der dieses Prinzip hier vertreten
wird, vor allem aber die Art der Durchfiihrung des Programmes
und die weiteren Konsequenzen, die sich daraus ergeben.

Nimmt man die Georgeschen Biicher in die Hand, so
wirken sie zundchst abstossend. fremd, unbegreiflich. Man wird
in der unliebenswiirdigsten Weise empfangen; das Verstandnis
wird absichtlich erschwert: Majuskeln kommen nur in den An-
fangen der Zeilen vor; eine Interpunktion fehlt beinahe vollstan-
dig. Trotzalledem fihlt man aber bald heraus, dass es kein
barer Unsinn an sich ist, sondern teils ein gewisser Mystizismus,
dessen Berechtigung man nicht ohne Weiteres bestreiten méchte,
teils tbertriebene Kiirze des Ausdrucks, die den Text erst un-
begreiflich erscheinen lassen. Man kehrt deshalb immer wieder
zuriick zu George, wenn nicht aus reinem Kunstbediirfnis, so
doch aus Neugierde oder Arger tiber die noch zu knackenden
Nisse. Und je &fter man es tut, desto mehr findet man in den
Dichtungen, desto mehr entfalten sie sich und zeigen neue Schén-
heiten. Man kann getrost behaupten, dass bei einem George-
schen Gedicht das Verstidndnis erst nach dem zweiten Lesen
aufddmmert, der kiinstlerische Genuss aber erst nach wiederhol-
tem Lesen einer ganzen Reihe von Gedichten.

Die Hauptmerkmale dieser Dichtung sind 1) Flucht aus
der Wirklichkeit und 2) Schénheit der Form; diese beiden zu-
sammengehalten durch ein Drittes: Gedriingtheit des Ausdrucks.
Kein Hauch handgreiflicher Wirklichkeit streift diese Verse: sie
démmert nur aus der Ferne, wie ein tiefer Hintergrund. Alle
Lokalfarbe wird streng vermieden. Und nicht nur die Zussere
Wirklichkeit, auch das innere Erlebnis wird erst einem Laute-
rungsprozess unterworfen und dann — von allen Schlacken
des Zufalligen gereinigt — in stilisirtem Bilde wiedergegeben:
Daher keine Eruptionen und Bekenntnisse, sondern objektive
Gestaltung, Ziselirung, Umwandlung des Erlebten. Daher weder
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seine Epik, weil alles auf konzentrirte Stimmung hinauslaufend,
noch seine Lyrik, weil in erster Linie durch Schilderung wirkend.
Schon 1897 betonen die ,Blatter fiir die Kunst* in ihrer ersten
Nummer, dass die Kunst die Dinge nicht beim Namen nennen,
sondern nur in Bildern reden darf.

Was bei Georges Lyrik zunichst auffallt, ist das Gedampfte,
Beherrschte in der Form, ein feierliches, meist monotones Psalmo-
diren wie in einer Kirche. Man wird gleich von der ersten Zeile
gebannte durch ihre Dunkelheit und gedriangte Kiirze. Man muss
seine Aufmerksamkeit spannen, um sich zurechtzufinden. Manch-
mal wird man fir die Mthe belohnt. Hat man die seltsame
und oft preziése Ornamentik in gewdhnliche Sprache {ibertragen
und ldsst dann als Eingeweihter das Gedicht noch einmal auf
sich wirken, so kann man ihm seine Bewunderung nicht versa-
gen. Aber manchmal kommt man trotz Formenlehre und Syn-
tax nicht hinter den verborgenen Sinn und man merkt, dass es
eben nichts anderes ist, als ein feierlicher, aber unbestimmter
Gesang, der unseren Verstand kalt ldsst, aber als Ganzes gewisse
Stimmungen hervorrufen kann. Es sind schéne Reden, eine
rauschende Musik, die eine geheimnisvolle Weihe und Erhebung
um sich verbreitet, ohne dass man tberhaupt das Verlangen
empfindet zu erfahren, was eigentlich der Inhalt ist. Ist das
Gedicht zu Ende, so fithlt man, dass man sich oft ebenso
gedanken- wie willenlos in einer traumerischen Schénheits-
trunkenheit gewiegt hat. Man ist teils betanbt, wie nach dem
Genuss eines berauschenden Getrénks, teils ibersattigt, wie von
allzu gewtirztem Kuchen. Es sind in diesen Gedichten ganze
Gérten voll Rosen in ein einziges Flaschen destillirt.

Aber diese Gedichte wollen auch oft gar nicht verstanden
werden. Sie wollen durchaus nicht immer auch durch den In-
halt wirken. 1In erster Linie aber durch die Form, den Wollaut
der Worte. George will wie Stephane Mallarmé Sprache und
Musik identifiziren. Darum wird die Technik des dichterischen
Apparates bis ins Raffinirte gesteigert, um zu einer Klangkunst
zu gelangen, die allein durch fonetische und rytmische Eigen-
schaften die beabsichtige Wirkung erzielt. Neue Reime und
Wortverbindungen, seltene Ausdriicke, Pflanzen- und Mineral-
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namen, Edelsteine, Farben, Kostbarkeiten an edlen Stoffen und
Holzern, alles was durch Glanz, Duft und Ton die Sinne gefan-
gen nimmt, dient als Mittel. George forscht und sucht tagelang,
— wie einer seiner Genossen berichtet — um die Klangfarbe
irgend einer dritten Zeile aufzuhellen, nach einem Wort mit A
um es an Stelle eines Wortes mit U oder O alg regierenden
Vokal zu setzen.

Man sieht, diese Lyrik ist nicht dazu angetan sich bald
einen Leserkreis zu gewinnen. Er wird auch nie iiber einen
gewissen Kreis hinauswachsen. Das ist eine exklusive Luxus-
poesie flir dstetische Feinschmecker. Ins Volk und ins grosse
Publikum wird sie natiirlich nie dringen. Trotzdem kann man
ihr eine Bedeutung in der Litteraturentwickelung nicht absprechen.
Stérkere Talente, denen es gelingt mit heiler Haut ihre Persén-
lichkeit aus dem Bannkreise dieser Sirene zu retten, kénnen
unter ihrem erzieherischen Einfluss nur lernen, wie ein abge-
nutztes und durch dilettantische Uberproduktion beinahe inhaltslos
gewordenes Sprachmaterial von einem formschépferischen Talent
umgeschmolzen und zu neuen Miinzen geprdgt werden kann,

*

Wahrend Stefan George sich in vornehmer Abgeschlossen-
heit darin nicht genug tun kann den Zugang zu seinem Hei-
ligtum zu erschweren, sorgt sein Antipode Armo Holz uner-
midlich dafiir durch Streitschriften, Polemiken und teoretische
Begriindnung seiner Kunstansichten uns das Verstindnis fiir seine
Dichtungen zu erschliessen. Nachdem er 1886 in dem ,Buch
der Zeit“ als lyrischer Revolutionar ausgetobt hatte, versuchte
er sich als naturalistischer Revolutionar auf dem Gebiet der No-
velle und des Dramas. Dann hérte man lange nichts von ihm.
Jetzt hat er sich wieder der Lyrik zugewandt. Im April 1898
gab er ein kleines Heft Gedichte unter dem Titel ,Phantasus®
heraus und trat gleichzeitig in einer in der ,Zukunft* versffent-
lichten Selbstanzeige mit einer ganz neuen Teorie der Lyrik auf.
Seine Ansichten stiessen auf vielfachen Wiederspruch und ver-
anlassten eine Menge polemischer Artikel. Die von ihnen
publizirten Entgegnungen auf diese Artikel hat er jetzt nebst
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seiner Selbstanzeige zu einem Sammelbande verarbeitet, der
im vorigen Jahre unter dem Titel ,Revolution der Lyrik“ bei
J. Sassenbach in Berlin erschienen ist.

Er geht von jenen ,Modernen Dichtercharakteren* aus und
konstatirt, dass die Revolution, die das genannte Buch beab-
sichtigte, ein Irrtum war. Man revolutionire eine Kunst nur in-
dem man ihre Mittel revolutionirt. Dies sei auf dem Gebiet des
Romans und des Dramas durch den Naturalismus geschehen.
Die Lyrik aber handhabe ihre Mittel noch immer in derselben
Weise, in der sie schon unsere Grossviter gehandhabt haben.
Die alte Lyrik strebe nach einer gewissen Musik durch Worte
als Selbstzweck. Von diesem Prinzip miisse sie sich emanzi-
piren und zu einer neuen Lyrik werden, welche auf jede Musik
durch Worte als Selbstzweck verzichtet und die, rein formal,
lediglich durch einen Rhythmus getragen wird, der nur noch
durch das lebt, was durch thn zum Ausdruck ringt.*)

Wozu der Reim? — fragt er — Der Erste, der — vor
Jahrhunderten! — auf Sonne Wonne reimte, war ein Genie;
der Tausendste — ein Kretin. Brauche ich denselben Reim,

den vor mir schon ein Anderer gebraucht hat, so streife ich in
neun Féllen von zehn denselben Gedanken, oder doch wenigstens
einen #hnlichen. Ahnlich die Strofe. Wie viele prachtvollste
Wirkungen haben nicht ungezihlte Poeten Jahrhunderte lang mit
iht erzielt! Aber ebenso wenig wie die Bedingungen stets die-
selben bleiben, unter denen Kunstwerke geschaffen werden, ge-
nau so &ndern sich auch fortwdhrend die Bedingungen, unter
denen Kunstwerke genossen werden. Unser Ohr hért heute fei-
ner. Durch jede Strofe, auch durch die schénste, klingt, sobald
sie wiederholt wird, ein geheimer Leierkasten. Dieser geheime
Leierkasten klingt deutlich genug sogar in den sog. ,Freien
Rytmen“. Auch sie sind nicht von jenem falschen Patos fref,
das die Worte um ihre urspriinglichen Werte bringt. Diese
urspriinglichen Werte den Worten aber gerade zu lassen und
die Worte weder aufzupusten noch zu bronziren oder mit Watte
zu umwickeln, ist das ganze Geheimnis. Wenn man ,Meer*

*) Dieses wie das Folgende mdglichst wortgetreu nach Holz’ eigenen
Ausfithrungen.
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sagt, so soll es auch nur wie ,Meer« klingen. Sagt es Heine
in seinen Nordseebildern, so klingt es wie »Amphitrite«.

Der Rytmus, den Holz will, ist nicht mehr der . freies
sondern er will den »hatiirlichen«, den »notwendigen Rytmus’
Liest man z. B. bei Heine: ,Glicklich der Mann, der den Ha-.
fen erreicht hat und hinter sich liess das Meer und die Stirme*
so hat man — nach Holz — »die Empfindung, als ob die’
Steine auf diesem Kniippeldamm auch beliebig anders liegen
kénnten“. Der Rytmus ist hier bei Licht besehen nichts weiter
als ein Konglomerat von metrischen Reminiszenzen. Er hat mit

der Sache, die er eigentlich ausdriicken sollte, nichts zu tun.
Seine ausschliessliche Sorge ist, dass er »klingt*. Die gesamte
klassische und moderne Litteratur macht davon keine Ausnahme.
Trifft der Rytmus irgend wo mit dem Inhalt zusammen, so ist
dies nicht Absicht, sondern Zufall. Letzte formale Absicht bleibt
stets das , Tetterettetsts «.

Der notwendige Rytmus, den Holz will, darf, wie er meint,
sich solche ,Scherze« nicht mehr erlauben. Er wichst jedes
mal neu aus dem Inhalt. Er unterscheidet sich dadurch genau
so. auch von der Prosa. Die Prosa kiimmert sich um Klang-
wirkungen tberhaupt nicht. Ein Prosaiker schreibt einen aus-
gezeichneten Satz nieder, wenn er schreibt: »Der Mond steigt
Exinter blithenden Apfelbaumzweigen auf“. Aber man wirde
Uber ihn stolpern, wenn man ihn fir den Anfang eines Gedichts
hielte. Er wird zy einem solchen erst, wenn man ihn formt:
',,Hinter blithenden Apfelbaumzweigen steigt der Mond auf¢. Erst
jetzt ist der Klang eins mit dem Inhalt.

Das ist Holz’ ,Revolution der Lyrik“, die nach seiner Be-
hauptung gentgt, um ihr in derselben Weise cinen neuen Kurs
.zu geben, wie die Kopernikanische Entdeckung geniigt hatte, uns
in eme.neue Weltanschauung zZu zwingen.

o Die %Bele?.g;e .fﬁr diése Teorie liefert er in zwei kleinen
elten zu je fiinfzig Gedichten. Das vollendete Werk, das thm
jzorsc.hwebt, soll tausend umfassen. Und was ihm v;rschwebt
lrit{ ngf:tsp;n;k;r. und nichts weniger als mit den Mitteln der Ly-
e .ei.z/a’ zu geben. Auf eine Kritik dieser Gedichie
wir hier aus Raummangel verzichten. Sie bieten schon
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in diesen ersten dinnen Heftchen einen Reichtum vol] originel-
ler Poesie, die einem nicht weniger fremd anmutet als Georges
Dichtungen, wenn auch aus ganz entgegengesetzten Griinden.
Was Holz erstrebt, ist in einem Punkt identisch mit George:
alles Unniitze abzustreifen, der Tradition, der Banalitat, der Tri-
vialitdit zu entfliechen. Wéhrend George sie aber dadurch zu
iberwinden sucht, dass er den alten Klingklang durch einen
neuen intensiveren, bis zum Raffinement gesteigerten bertsnt,
will Holz zur letzten Einfachheit gelangen, indem er allen Kling-
klang iiberhaupt tber Bord wirft. Wahrend George sich aus
der Wirklichkeit hinaus in eine ertrdumte, an Gold und Wol-
gerlichen und Wollaut selbstgebaute Welt fliichtet und sogar den
gelindesten Hauch der irdischen Gegenwart wie die Pest firch-
tet, will Holz nichts als greifbare Wirklichkeit und anschauliche
Gegenstandlichkeit, aber nicht im naturalistischen Sinne als de-
taillirt niichterne Fotografie, sondern als beseelten, durch kiinst-
lerische Auswahl und Gestaltung geadelten Ausschnitt der All-
natur. Stimmungen gibt der Eine wie der Andere. Bei George
sind sie fliessend, nebelhaft, musikalisch; bei Holz klar, fest

begrenzt, rein poetisch. Johannes Oﬁqutisf.

Besprechungen.

Grammatik der englischen Sprache bearbeitet von Dr.
Oscar Thiergen. Gekiirzte Ausgabe C. bearbeitet von Prof. Dr. Otto
Schoepke. Leipzig, B. G. Teubner. 1900. VIII und 172 S. 80

Lehrbuch der englischen Sprache. Mit besonderer Be-
riicksichtigung  der Ubu/zgen im miindlichen und schriftlichen freien
Gebrauch der Sprache von Dr. Otto Boerner und Dr. Oscar Thiergen.
Gekiirzte Ausgabe C. bearbeitet von Prof. Dr. Otto Schoephe. Leipzig,
B. G. Teubner. 1900. VII und 108 S. 8.

Both the above named works are abreviated editions of well known
school-books. The ,Grammatik der Englischen Sprache* seems to answer
to all moderate requirements made upon a good English grammar, the ru-
les being all founded on many examples and rendered im a short and con-
cise form. In the Preface the Author speaks about ,auf das praktische
Leben gerichteten Auswahl des Ubungsstoffes®, and I suppose it is procee- -
ding from that principle he has chosen such examples as for instance ,The
English generally hate the French® (p. 17), ,The French were repeatedly



