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Sein Buch Vie artistique lehrt denken und
es lehrt liehen, denn sein empfindungs-
voller und feinfithliger Autor hat den
Glauben, der rihrt, selbst wenn er nicht

iiherzeugt  Die beiden diametral ent- |
gegengesetzten Kunstauffassungen scheinen

sich aufzuheben, wenn man sie hart gegen-
iiber stellt. Feinsinnig vertieft mit der
Sympathie, die wir dem Freimut schulden,
stimmen sie nachdenklich und kléren
sie auf. .

Tm Namen des Schinen, das den
Mythus * der Wirklichkeit vorzieht, be-
trachtet die Lehre von Joséphin Péladan
_die Kunst als ein nnwandelbar Gegebenes;

sie verwirft alle Thatsachen, Zeit, Raum

oder Klima, die ausserbalb ihrer Dogmen
stchen; sie thut in Bann, sie hebt in den
Himmel, sic kommandirt; es ist die Asthetik
mit jhren hochsten und reinsten Partei-
nahmen, ‘welche selbst bis zur Leugnung
der Geschichte der Kunst geht. TIm
Namen des Wahren, das die Linie dem
Findruck unterordnet, betrachtet die Me-
tl_xode Gustave Geffroy’s die Kunst als
cine wechselnde Grosse; sie misstraut den
absoluten, abstrakten, begrifflichen Prin-
zipien, die niemals die verschiedenen
aufeinanderfolgenden  oder  parallelen
Wandlungen der bewussten oder mecha-
nischen Entwickelung oder die der un-
:_yuthiiglichen Synthese und der fithlbaren
Uberlieferung, welche Natur und Leben
lehren, erkliren; sie beobachtet, sie ver-
g}mc_ht, sie kniipft an; die zarten, wellen-
formigen Bewegungen der Kunstge‘schichte
kimnten selbst zur Leugnung der Asthetil
fihren, Die eine betet dag Absolute an
die andere erklirt das Relative. Und die
grosse Frage, wie man das Wechselnde
mit dem Dauernder, das Werdende mit
dem Seienden, die Kunst mit dem Leben
dag Schone mit dem ewigen Werden die
unbewegliche Asthetik mit der verinder-
lichen Qeschichte versohnt, bleibt offen.
Alle Beide stehen zu einander harmonisch
im }eﬂbend]gen Hegelianismus , in der
Realitiit der Geschichte, die das Lel\o)n
5ler Ide‘er_l ist. An den Theoretikern d;ar
Zukunft ist es, das Gleichgewicht herzu-
stellen. Und wie ist es zu beklagen, dass
der cousequente Pantheismus des G’eﬂ'ro

sich nicht auf bestimmtere Werke anﬁi
wenden lasst. Dass seine kosmische Be-
geisterung nicht die Meister des impres-
sionistischen Lichts ganz nach scinem
1ltmum verkliren kann,  Welcly prilchtige
Follle hiitte ein soliderer, besser fundierter
Sgiglu(\a:dk“l\lanet zu seiner Zeit selbst

0 kdnnen, in dem ki isch

%eh en Frankreichs und beider ililelxsnt };’;ﬁxl'le(ﬂl
(!ieu‘mr und Cz}rriér'e sind unvollkommen,
aber suggestiv. Ich gobe zu, dass
der Ehrgeiz eines Claude Monet das ob.
was enge Nebeneinander der hcide;1 ri-

va,l}sierenden Sphéren, dekorativerStil oder
freie Belenchtung, tberschreitet. Aber dag
I_gunstyverk crreicht ja so selten die volle
Ubereinstimmung mit dem beabsichtigten
Zweck. Und es ist diese wirre malerische
Schonheit der lebendigen Erschein\mgenl
dieser geheimnisvoll ausgebreitete Zauber,
der aus den Augen und aus dem Himmei
kommt, unitbertragbar auf die Leinewzm(i
Der Impressionismus selbst ist ein Ideal.
A‘Als‘ Schiller von . Goncourt bezeichnet
Geffroy sehr genan die menschlichen Ab-
st:ufungon seiner , Geschichte®. Die Ent-
tiuschung des Resultats schadet weder
den Originalen, noch dem Kultus des Ge-
schichtsschreibers.  Als  Gluckist und
© Piccinist der modernen Malerei sympathi-
| sieren Péladan und Geffroy in einem Punkt

der paroxystischen Leidenschaft dem
we:sentlichen zeitgenossischen ,’ Merk-
zeichen, Alle Beide lieben sie die Liebe

sie fiebern. :

* *
*

Und wie im Jahre 1830 Akademiker
nnd Romantiker um Eugen Delacroix,
80 nehmen im Jahre 94 um Burne Jones
Impressionisten und Rosen-Kreuzer den
Kampf wieder auf, Wenn das Begreifen
den Eklektiker macht, so schafft der
f}lzmbe die Fanatiker. Der Zweikampf
interessiert und macht fruchtbar. Die
Sorglosigkeit ist das erste Symptom des
Todes, Aber es liegt eine harmonische
und hohe Freude darin, die Versohnung der
Gegensitze nicht in dem kalten Trakte-
ment eines Quacksalbers zu suchen, son-
dern in dem ungeheuren Cresceudo eines
Richard Wagner. Sein Werk allein ist
eine Welt; sein Leben ein herrliches
Streben. Giebt es einen besseren Ver-
kiinder des Aesthetischen und der Kraft?
Mogen nur die Impressionisten misstrauen,
denn dieser Ruhm und dieser Zusammen-
klang haben eine furchtbare.Verfithrun
go\'valt. Die Einheit in der Mannigfaltig
keit, das ist es, was die Entwicklung
dieses Helden lehrt, das stromt jede Bliiten-
regung seiner Seele aus. Vom Rienzi zu
Parsifal, — vom Gesichtspunkt der Kunst-
geschichte aus, ist der Fortschritt in
40 Jahren langsam und sicher, gross und
tief, gleich der aufsteigenden Flut eines
Wagner'schen Vorspiels, ein tonender
Giebel, der sich zur Spitze erhebt, um
in’s Nichts zuriick zu fallen, Vom #sthe-
tischen Standpunkt aus ist die Selbst-
entwicklung staunenerregend, — denken
wir an die Kostiime von 1840 und an
Balzac, bei seinen wiederauferstandenen
Legenden, dem Fliegenden Hollinder und
Tannhiuser, wir sehen dann, wie sich
seine Kunst aus dem Zeitmilisu heraus-

arbeitet; — die so wehmiitige Dichtung
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des Lohengrin, im Exil geschaffen, gleicht ‘

unter den zeitgendssischen Schwester-
werken einer Heiligen; seit 1848 tritt das
Wagnerdrama unter einen bewussten Ge-
sichtspunkt, gestaltet sich zu einer Theorie,
erwirmt sich zu einem Werk, dem Nibe-
lungenringe, einer Tetralogie, hervorge-
gangen aus dem ,Tode Siegfrieds”, unter-
brochen durch den rasenden Traum Tristan
und Isolde, gefolgt von dem hochgestimm-
ten Lachen der Meistersinger und von dem
paradiesischen Frieden Parsifal, ,wo das
Verlangen nach dem Gral den Kampf wm
das Gold ersetzt.® Ks.ist eine grosse ein-
heitliche Form, die Schopfung eines musi-
kalischen Dramaturgen, die Peladan be-
schreibt und Chamberlain erlaatert, wo
ein Universalgenie, ein Philosoph, Dichter,
Komponist auf den Hohen der deutschen
Akropolis Bayreuth seinen Traum sich ver-
wirklichenIéisst,einenTramn,grésSerwiedcr
Shakespeare’sche, symbolisch und lebendig,
abstrakt und wirklich, dunkel und strah-
lend, verzweigt und stark, heilig und
irdisch, sinnlich wie der Wunsch Alberichs,
iitherisch wie die Keuschheit des reinen
Thoren, stark und harmonisch, mannig-
faltig und eintdnend, ideal, rein, mensch-
Jich wie die Scele Sieglindens, christlich
und heidnisch wie Tannhiuser, von einem
ganz personlichen Kolorit, das zittert in
dem unerhorten Impressionismus seiner
orchestralen Palette. Ein Beispiel: die
Eixposition der Dichtung im Ring, die der
{Ibersetzer Louis Pilate de Bruns Gonbast
den Legendenquellen ihnlich hilt, die
Entwicklung des Ausdrucks gleichwertig
der technischen Entwicklung, mehr dra-
matisch als symphonisch: Die ,Urmelodie®
umrauscht mit ihren Wellen den michtigen
Tels des Unterbaues, wie eine flissige
murmelnde undefinierbare Arabeske. Und
die Dlonden Nixen erfillen das Drama
mit jhrem siissen Lachen. , . .
#* *
w
I'estétiqne ne repose sur rion de solides
¢lest un chiteau en Puir . ..

. Anatole France (Jardin d'Epicure).

Dort auf dem Rubckissen jenes wolli-

wen Skepticismus miisste sich unser von
Widersprichen fieberndes Gehirn erholen,
wenn die lebende Binheit eines Richard
Wagner nicht siegreich hervorleuchtete
aus dem sichtbaren Chaos der mensch-
lichen Theoricen und des grimlichen
Weltalls, wo die Liche im Tode unter-
geht. Die Erinnerung an das Genie ist
das Dbeste fsthetische Beispiel und der
Instinkt der Harmonie iberlebt alle
voriibergehenden Gegensiitze. Wiren Stil,
Yeichnung. Form leere Worte, so warde
dic dunkle Geometric des Diogtne nicht
vor den azurblauen Vgnises das Manet

bestehen konnen. DasHehre kommt wieder
in Mode, um so besser. wenn es ernst
gemeint ist. Aber dass dieser prirafaeli-
tische Kultus niemals den Blick fiir die
franzbsische Tradition noch fiir das Fieber
des Lebens verderbe! Achten wir Phidias
und Rembrandt, Poussin und Beethoven,
Leonardo da Vinci und Richard Wagner
gerade geniigend, um unsere Unabhiingig-
keit zu bewahren; wenn nicht, ist ein
neuer, gewaltsamer Umschwung unver-
meidlich. In der Kunst wie in der Liebe
muss man mit dem Paroxysmus beginnen,
um sich vom Unfassbaren zum Harmo-
nischen anfzuschwingen, denn das Fleisch
ist schwach. Wenn die Hetire Thais be-
seligt ausruft: ,lch sehe Gott,* darf ihr
sterbendes Gebet nicht durchschnitten
werden durch das hollische Fauchen des
sum Vampyr gewordenen Monchs, Die
Schonheit anbeten und dabei seine Zeit
vorstehen, sollte das so unmoglich sein?
Ed

Bis hierher die charskteristischen Aus-
fiihrungen Bouyers,

In Deutschland wird der iberlieferte
Realismus nur langsam und leise von einer
- _peo-idealistischen Stromung abgelost.
Fin bemerkenswertes Anzeichen bildete
neulich ein Heft der , Allg. Kunstchronik,
welches dieser idealen ,Renaissance® ge-
widmet war. In engeren Kreisen sind als
sihnlich gesinnt die Miinchener L Blitter fir
die Kunst® bekannt, welche nicht fiir's Publi-
kum erscheinen, das man fiir diese Geistes-
richtung noch nicht reif glaubt. Nun treten
sie doch an die Offentlichkeit. In dem be-
seichneten Heft findet sich eine ziemlich
kritiklose Reihe von Arbeiten aus diesem
Gebiete, unterbrochen von Vignetten, welche
durch ihre Geistlosigkeit um 80 mehr itber-
raschen, als doch den Neoidealisten eine
Kraft wie Fidus zur Verfugung steht.
Wer von unserm Publikum sich fir solche
geheime Stromungen anf dem Untergrunde
Jeutscher Kunstarbeit interessiert, greifc
su diesem Heft; er findet die Studie von
Georg Fuchs ,,Renaissance, einige wieder-
holte Vorreden aus den ,Blittern fir die
Kunst®, einen lissay von Panl Gerardy
,,Geistige Kunst®, eine eingehende Unter-
suchung der Arbeiten des Priesters dieser
(zemeinde, Stefan George, von Wolfskehl,

! einen Aufsatz von Hallwachs, der ein nicht
| stimmungsioses Liedchen veroffentlicht,
| iiber den Wiener Componisten Hugo Wol,
{ von dem man nicht recht weiss, wie er
l hier hinein kommt, und dann eine Menge
| Gedichte des Stefan George und Uber-
| setzungen nach’Rossetti, Swinburne, Baude-
| laire, Verlaine u.s.w. Kinige .,wallo-
| nische® Kiinstler miissen herhalten (Donuay,
| Rulon), um aus der bildenden Kunst Pa-
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“rallelen zu liefern. Man merkt dem Heft

die jungfranzosischen Vorbilder an; auch.

dieses war in Deutschland nicht original.
Die Patrone, welche sich die Gemeinde
auswiihli, sind der spiiterc Gothe, Platen,
Bicklin, Wagner, Keller . . ., man hort
da Dinge, die von der vulgiren Kunst-
auffassung stark abweichen. Sie beugen
die Knie vor der ,natiirlichen Tochter,
als dem freiesten Werke aus dem miich-
tigsten - Schipfergeiste unseres Zeitalters.
Vor dem Standbilde Platens ,,senken sie
schavernd ihr Banner. ,Bei wenigen
Poeten des nachgdtheschen Zeitalters sam-
meln wir so viele Schopfungen, welche sich
als in organischer Formung wiedergegebene
Symbole der ‘im Innern des Kiinstlers ent-
standenen Welten Dbezeichnen lassen®,
Manwird in alledem dieselben Kennzeichen
wiederfinden, die man von der jungfranzo-
sischen Schule kennt: das Visioniire; das
Symbolistische und in Zusammenhang da-
mit die Liehe zur geradlinigen, krystal-
lisierten Form. Es ist ibr Ziel, die
innersten, unfassbaren Triume durch
schiirfste Versinnbildiichung darstellbar zu
machen. Neu ist uns dabei nur, dass diese
Richtung jetzt auch in Deutschland be-
wusster hervortritt, und darum setze ich
Gerardys Austithrungen iiber geistige Kunst
her, die in Form und Inhalt das Programm
am Dbesten auszusprechen scheinen und
zugleich die imitation & la. francaise am
klarsten zu erkennen gében,

»Mit diesen Worten wenden wir uns
an diejenigen, die einen Abscheu em-
pfanden am Tage, wo das zwanzigste Jahr
sie aus dem Land der Fabel in die lebende
Wirklichkeit versetate. Trotz der schul-
missigen Iiille langweiliger Rednerei hatte
der Schauer vor der geahnten Pracht des
x}{tertnms unsere vor Bewunderung bleiche
Stirnen gebeugt, und als wir kihn den
gottlichen Formen zueilen wollten, stiessen
wir uns an den Leichnamen der Jahr-
hunderte. ‘Kine ganze fratzenhafte Ro-
mantik und ein sehwichliches Epigonen-
tum bewegte sich untormlich um unsere
Jugeud: Und als in den Strassen und auf
(1en,i‘3ﬂentlichen Plitzen grobe Naturen
uns eine verdrehte Welt als wirklich hin-

stellten, die ein falsches, barbarisches -

Anschauen ihren ungebildeten Seelen ein:
gab — da ergriff wns Traurigkeit. Und
einige verloren den Mut.

- Aber fiir andere erhob sich durch die
Thranen hindurch eine Morgenrite.. (Jherm
M‘eer dritben  hatten die Priraffacliten
wieder die lebende und schine Gottlich-
keit anf den Thron gesetzt, Is sangen
noch einige Dichter in Gallien. Una solihc
unter ung, die die Kraft in sich tihlten
nahn}en den Stab zu frommer Pilgerfuhr'hf
: Sle. lernten viel, Aber bald drane in
sie die Sebnsucht nach den ‘dem?och

schonéren viterlindisehen Gestirnen.: Der

-magische Fingerzeig Zarathustras. -wies -

ihnen den harten ruhnireichen und ein-
samen Weg. Und als an den glinzenden
Thoren Gitre und Platen die heiterer ge-
wordenen Seelen der Ritckkehrenden be-
griissten, verbreitete “sich. in diesen die

ruhige Freude, und sie fithlten in sich die .

Stiarke, das WERK zu schaflen.

Mehr als die leuchtende Grazie der
Priiraffacliten und die schmelzende Klang-
cinheit der franzisischen Dichter begeisterte
sie cin Mann, der anf den Kinklang des
Weltalls lauschte und den ein Wunder
aus dem Blut seines Geschlechtes entstehen
liess: Arnold Bocklin. Sie fihlten sich
sich -als spitgeborene Briider des Malers,
sic begriffen das steile und stolze Ziel:
durch den Xklaren und nie entstellten
Rhythmus ihrer Gedichte gleichstrebende
Trinme anszudriicken, und bald wagten
sie mit ihren Schopfungen aus dem Dunkel
hervorzutreten. ~ ,

Folgendes ist vielleicht kurz, was die
nenen Ankdmmlinge wiinschen, die dem
Haufen das Recht verweigern, auf ihron
Wappenschildernirgend welchen anmassen-
den Wahlspruch zu lesen: In den Prismen
ibrer Secelen das grosse und tiefe Lehen
wiederzuschaffen; das immer schone und
harmonische Leben. Sie wissen, dass alles
lebt, siec wollen das schreckiiche Leben
der Felsen begreifen und erfahren, welchen
erhabenen Traum die Biume verschweigen,
Sie wollen die heilige Schonheit der Linien
und mit dem Lichtglanz der Gedanken die
Vollendung der Form. Sic wissen, dass
der blinde Odipus oder der. von Apollo
geschundene Marsyas oder der gequiilte
Prometheus gross und schin sind wegen
ilires nnendlichen menschlichen Schmerzes,
der frei von form- und liniezerstiorender
Verzerrung ist. .

Und nun stehen wir vor wesentlichen
Worten, und dennoch armen Worten, die

.wie ein beschonigender Schleier auf so

viele . zeitgendssische. Mittelmiissigkeiten
geworfen wurden:
Mystizismus'und Symbolik.

Das furchtbaret Leben -der Welten
fihlen, 2 das cinfache Leben des Alls;.
die Seele, die in den Augen der Juug-
frauen schlummert und die im entsotz-

- lichen Geheimnis der Felsen ruht — das

strahlende Geheimnis der Dinge fiihlen,
darin leben und mit bewegter und von
unsiiglichen Frenden zitternder Stimme es
stammeln — es mit bebender Hand fest-
balten: Mystizismus,

Und dann unter allen bedeatungsvollen
Dingen herauswihlen, was den grossten
und  schonsten Teil der schwingenden
Seele enthiilt, was die anderen in scinem
tieferen Wesen wicderspiegelt und was
sich durch seine voilkommenere Form am

WIDERSPRECHENDE KUNSTANSCHAUUNGEN, 97

meisten der unbedingten Kinheit, dem
hochsten TRAUM nithert — diese Dinge
mit klarer schoner und selbst am Rand
des Abgrundes (denn jenscits des Ab-
grandes fithlt man sich selber als den
Gott; den min freudegeblendet anschaut)
mit unerschiitterter Stimme sagen: Sym-
bolik. _

Denn man tiusche sich nicht, die
Stimmen der Glocken durch Fluten von
aufsteigenden gleichlaufenden Linien zu
malen, das ist.cine kindliche Albernheit,
die Jan Toorop oder Thorn Pricker ge-
follen mag. Oder um das Leben des
Waldes darzustellen, die Biume als
himmelersteigénde Riesen zu behandeln,
um das Leben einer Dampfmaschine ans-
zudriicken sie keuchend und ldrmend und
wittend und hustend zu zcigen, das ist
leicht, aber unangenehm naiv und mag
Emile Zola und seinen Nachtretern ge-
niigen. Aber nenne man diese Ober-
flachlichkeiten nicht Leben, Mystizismus,
Symbolik.

Man darf den Dichtern, die an dieser
Stelle zum erstenmal an die Oeflentlich-’
keit treten, nicht die leeren und unvoll-
stindigen Namen Mystiker oder Symbo-
listen beilegen, denn das wollen sie nicht
mehr sein als die klassischen Meister es
waren, Allein der Name Kiinstler geniigt
und passt ihrem geringen Stolze.

Eine reine, klangvolle, strenge und
schone Sprache, ohne irgend etwas von
dieser leichtfertigen und zerfahrenen Weise,
die heute in Schwung ist kein Dunkel,
keinen Wirrwarr, die kriftige Schonheit,
die Feinheit ohne Verziertheit, das ist,
was diese jungen Kiinstler erstreben.

Fern liegt cs ihnen, Dinge und r-
cignisse zu heschreihen, es heisst nur:
hervorrufen und mit Hilfe wesentlicher
Worte zufliistern. Sie werden keine nene
Erfindungen machen, und Gesellschafts-
‘tfragen lassen sie kalt, die Menschen sind
fitr sie von geringem Interesse, denn ihre
Aufmerksamkeit lenkt sich auf d en Men-

* schen, und Glaubenshekenntnisse haben
fiir sie nar durch den darin eingeschlos-
senen Schonheitsgehalt einen Wert,

. Sie sind - keine Sittenprediger und
lieben nur die Schonheit, die Schonheit,
die Schonheit.”

* *
*

Moge als Probe ein charakteristisches
Gedicht Stefan George’s folgen:
Aus den*Hiangenden Ghrten
Halte die purpur- und goldnen
Gedanken im Zawm,
Schliesse die Lider
Unter dem Flieder
Und wiege dich wieder

Vogel verstummt in den Girten
Aut Blnme und Ast

Mit Kronen und Reifen
Geringelten Schweifen
Metallblaven Streifen

Sie schaukeln zur Rast.

Ferne schligt eine Trommel
_ Aus Silber und Zinn,

Doch keine Klinge

Nicht Wechselgesinge

Noch Harfenstringe

Beladen den Sinn.

Zierrat des spitzigen Turms der
Die Biische erhellt:
Verschlungnes Gefiige
Geschnirkelte Ziige
Verbieten die Liige
Von Wesen und Welt.

& * &

Konnten wir kiirzlich Litzmanns , deut-
sches Drama® als ein Symptom der aka-
demisch werdenden modernen Kunst an-
fithren, so lenken wir heut die Aufmerk-
samkeit auf ein ahnliches, aber allgemein
sisthetisches Werk: Johannes Volkelt’s
ssthetische Zeitfragen (Minchen,
Beck), in denen der bekannte Leipziger
Philosoph sich vornchmlich mit der mo-
dernen Kunst und den Problemen der
heutigenKunstphilosophie auseinandersetzt.
Hs sind iberarbeitete Vortrige aus dem
Trankfurter Hochstift; daher mag man
sich den zum grossen Teil auf der Ober-
fliche der Dinge bieibenden Gedanken-
gang erkliren, Um so a,nrcgendpr wirken
solche Biicher, denn sic vermitteln die
Geheimnisse der inneren Werkstatt (‘Iem
draussenstehenden Publikum in  seiner
Sprache. lch fihre die Hauptkapitel an:
Kunst und Moral — Kunst myld Nach-
ahmung der Natur - ilie I\uqst“ als
Schipterin einer zweiten Welt — die Stile
in der Kunst — der Naturalismus — die
gegenwirtigen Aufgaben  der Aesthetik.
Volkelt gehort zu denjenigen modernm}
Akademikern, denen man alles eher 5115
Finseitigkeit vorwerfen wird. Nur seinc
Wenn und Aber werden ihm vorgeworfen.
Fr ist zusammengesetzt aus ernstem Wohl-
wollen und akademischer Ixiil'ﬂe. Dn!}er
lanft er in einem stindigen Dilemma. Fr
weigs, dass Einseitigkext_fﬂr den Fort-
schritt ndtig ist, aber er ist zu slfeptxs_ch,
um selbst Fanatiker zu sem. Er weiss,
dass unsere moderne Begewegung gar sehr
heilsam war, aber er warnt vor den letzte,n
Consequenzen, Er weiss, dass die Aesthe-
tik heut nur gerecht sein kanm, wenn sie
vom Kinstler ausgeht, aber er spricht
doch von der Kunst als einer Aufgabe.

Im Mittagstraum,
Neus Deutsche Rundschau (Freio Bihne VI)

Ir kennt den Drang den Kunst, aber or
L 7



