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98 ERSTER TEIL: SEIN UND WERDEN

|
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schichte, dem entrationalisierten Makrokosmos, dem Einsturz der konvey,

tionellen Zwischenwelt, welche sich zwischen das Urerlebnis des Geniy
und die lebendige Wirklichkeit des Alls, zwischen das Gefithl und dj;
Dinge geschoben hatte — diesem neuen Bildungszustand danken wir ¢
daf wir von jetzt ab Goethes Urerlebnisse unmittelbar und nackt in seiney |
Dichtungen selbst dargestellt ergreifen konnen, dafl wir nicht mehr durc
allerlei auBergoethische Bildungsformen hindurch sie erraten miissen ode;
unter fremdartigen Hiillen und Fesseln erst durchscheinen sehen, durch,
schlagen horen. Was Goethe von nun an schafft ist von vornherein Goe, |
thisch, mag es aus dem Trieb oder dem Denken stammen, weil er nun nich |
mehr als Bildung gelten lie8 was nicht ganz in seinen Geist hinein gefiillt|
und verwandelt war. :

NEUE LYRIK
WIE der Durchbruch Goethes zu seinem eignen Wesen als Sprache

vor allem in seiner Lyrik, als seiner unmittelbaren Selbstdarstellung

sich ausdriickte, sei erst betrachtet, eh wir auf die einzelnen geistigen Auf,
gaben eingehen die sein Durchbruch ihm stellte.
Wihrend alle frithere Lyrik, Goethes eigene Leipziger Lyrik eingeschlos
sen, mit den gegebenen oder geschaffenen sprachlichen Kunstmitteln, metr:
schen oder rhythmischen, den gehobenen Zustand des Dichters, den Zu
stand der ihn dichten machte, mochte dieser nun dem Gefiihl oder der Leis
denschaft, sittlichen Impulsen oder Zwecken entstammen, moglichst dan
zustellen suchte als ein endliches, abgeschlossenes, auch begrifflich einheits;
liches greifbares Gebild, gleichviel ob als Melodie oder als Bild, als Lehr
oder als Pointe, geben Goethes Gedichte von nun ab zum erstenmal das
Schwebende, Schwanke, Atmosphirische, Wallende, kurzum das Ganze,
Grenzenlose des Zustandes sprachlich und rhythmisch wieder aus dem her
aus er singt: der Dichter ist nun identisch mit dem was in ihm dichtet und
schwingt. Dieses in ihm Dichtende und Schwingende, dieser gehobene Zw
stand ist nicht mehr der Anlafl oder der Gegenstand seiner Lyrik, sondem
es ist fiir Goethe zugleich Inhalt und Form. Er spricht nicht mehr iiber:
seinen Zustand, wie die sentimentalischen Dichter im Sinne Schillers, e
spricht auch nicht mehr seinen Zustand aus, wie die naiven Dichter: son
dern der Zustand selber spricht sich aus, wird Sprache, wird Rhythmus und-;:
Farbe und bemichtigt sich aller Einzelsymbole, der Geliebten, der Land:
schaft, der Gottheit derart, daf3 sie nur Wellen eines sprachlichen Flutens
nur Funken eines Glitzerns, nur Farbenpunkte eines Dunstkreises werden
— eben der Flut, des Glitzerns, desDunstkreises, der grenzenlosen und geget’
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| ;t_andslosen Weltbewegung in die der Dichter geraten ist, durch die er
| ghwingt und singt: wie die Aeolsharfe nichts gibt und nichts ist als das
klanggewordene Schwingen des Windes das sie bewegt.

Bei aller fritheren Lyrik ist zweierlei: eine dichterische Erregung und der
Gegenstand der sie auslGst: ein konkreter oder ein abstrakter, ein innerer
oder ein duflerer Gegenstand. Auf diesen Gegenstand, Gott, Konig, Vater:
land, Geliebte, Natur, Freiheit oder was immer, ist der Blick des Dichters
gerichtet, und all seine dichterische Erregung wird nur Sprache, um sich
dieses Gegenstandes zu bemachtigen. Die Bannung des Gegenstandes ist
die Erlosung fiir das Gefiihl: das lyrische Gebild ist ein sprachlicher, rhyth-
mischer Versuch ein Gewolltes, Gedachtes, Ersehntes festzuhalten, auszu-
driiccken. Was uns heute noch an solchen Gedichten lebendig erscheint
ist nicht das Dargestellte, Festgehaltene, auch nicht die Aussprache des Ge-
fithls oder Gedankens als eines objektiven, erstarrten Zustandes, die Fest-
stellung und Darstellung wie begeistert, sehnsiichtig oder verliebt oder
traurig oder froh der Dichter gewesen: sondern das unwillkiirliche Zittern
und Brennen das im Rhythmus des Gedichtes selbst verrit welche Bewe:
gung hier nicht stattfand, sondern noch jetzt als Rhythmus, als Bewegung
stattfindet. Das ist der Zauber der Shakespearischen oder Dantischen So-
nette, wenn uns die schwarze Dame und Beatrice langst nichts mehr angehen,
und die subjektiven Gefiihle die die Dichter fiir ihre Angebeteten hegten
uns gleichgiiltig sind: hier bebt in unsterblichen Rhythmen noch eine
menschliche Erschiitterung die uns in ihre Wirbel zieht. Goethes neue Ly-
rik kennt prinzipiell nun diesen Zwiespalt zwischen dem Zustand und dem
Gegenstand nicht mehr, auch nicht mehr den zwischen dichtendem Gefiihl
und bedichtetem Gefiihl, zwischen Liebe und Geliebtem, zwischen Sehn-
sucht und Ersehntem. Wihrend jene fritheren Dichter ihre grenzenlose Er-
regung in eine begrenzte Gestalt bannen wollten, selbst die irrationellen
Lebenskrifte in Faf3barkeiten fiir Sinne oder Vernunft binden muf3ten, ge-
lang es Goethe fiir jenes irrationelle Erleben, Beben und Gliihen selbst
einen irrationellen Sprachausdruck zu finden, die Transposition eines Zus
standes in einen Gegenstand zu vermeiden und die seelische Bewegung
gleich, unabhingig vom Gegenstand, in der Sprache zu fassen.

Die produktiven Menschen kannten vor Goethe nur eine Welt des Seins
worin alles seinen Platz, seinen Umrifl und seine Gestalt hatte. Was aber
muflte geschehen, sobald ihm Herder das Gefiihl entfesselt hatte daf} alles
Einzelne in Natur, Geschichte und Leben nur Chiffern, nur Sinnbilder
und individuelle Ausdrucksformen eines gottlichen Werdens seien? Da

er nicht anders als produktiv sich der Welt bemichtigen konnte, ergriff er
7'*
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diesen ungeheuren Gedanken der werdendenWelt die festen Anlisse und
Unmrisse zerbrachen, und er sah sich mit seiner hingebenden und herrsch,

siichtigen Seele dem unerschopflichen Chaos gegeniiber, welches Flut, Be

wegung, Wirkung war, nicht mehr Raum, Masse, Gestaltung, sah sich dje,

sem grenzenlosen Werdenden, selbst ein Werdendes, gegeniiber mit dg

Pflicht und der Kraft es zu bewailtigen: dies selbst konnte nur — denn ¢
erlebte es nur so — durch Werdendes, Atmend - Bewegtes, Wirkendes ge,
schehen. Nicht mehr eine ewig ruhende zeitlose Welt des Seins oder eip, |
zelne ihrer Erscheinungen wollte er festhalten, sondern eben eine Welt des§
Wirkens: darum besang er nicht mehr seine Geliebten, um ihr Bild festzy,
halten oder seine Empfindung von ihnen auszusprechen, sondern er be,
handelte die Gegenstinde seines innern und duflern Erlebens als die W,
len seines seelischen Stroms. Nicht mehr auf den Sachinhalten, den Gegen,
standen seiner Gedichte liegt der Schwerpunkt, nicht mehr an ihnen organi,
siert sich das Gefiihl, sondern das Gefiihl erschafft sich die seelischen Bilder
an denen es seine Sprachbewegung weiter leiten kann, und nur um sie wei
ter zu leiten. Was keine frithere Lyrik der Welt hat, unendliche Melodie |
kommt von jetzt in die kleinsten Goethischen Gedichte ,,Uber allen Gip: |
feln ist Ruh* ,Der du von dem Himmel bist* ,,Heif3 mich nicht reden,
heifd mich schweigen* ,,Nur wer die Sehnsucht kennt*.
All diese Gedichte haben in sich nicht nur eine innere Unerschopflichkeit,
eine unausdeutbare Gegenwart Gottes, das Mysterium der Stimmwerdung
des Alls: das hat ein Psalm, ein gutes Volkslied, ein Sonett Shakespeares,
eine Ode Klopstocks auch . . aber bei all jenen Gebilden handelt er sich
um ein ruhiges Sein, um eine Bewegung die wirklich in die Worte gebannt
ist, um das Eingehen einer seelischen Bewegung in ein festes ruhendes Sinn
bild der Welt . Die festen Formen der Ode, des Sonetts usw.: was sind si¢
anders, zur Zeit ihres Werdens, als der Ausdruck des Glaubens an eine ein
zufangende, abzugrenzende Welt? Goethes neue Gedichte geben dieWelt'
selbst als ein Schwingen, als ein Atmen, als ein Reifen oder Welken, als'_-___j
Dringen, Schwellen, Wirken, Weben, Wehen, Quellen, Flieflen, Streben.'?‘i-{
(lauter Lieblingsworte des jungen Goethe, die durch ihn erst ihre poetis
sche Fiille gewonnen haben) kurz als unfafibar Reges, immer in Bewegung
Begriffenes — lauter Zustinde die man frither in der Natur nicht durch
fihlte: man sah im Altertum und in der Renaissance das Gewordene, das
Sein: erst Goethe entdeckte als Dichter iiberall dasWerden, die Bewe
gung, die Entwicklung, nicht als eine Kausalverkniipfung zweier Zustzindef?-
als eine ruhende Linie die zwei feste Punkte verband, sondern als ein Wf‘_.-
senhaftes Flielen, als ein ,,Entwirken*.

e -~
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Nun erst ward die unsichtbare Natur sichtbar gemacht, nicht nur an Kor-
pern, sondern die Bewegung selber ward Melodie, Stimme, Wort . . das was
wir Stimmung, Atmosphire nennen, jenes unnachahmliche Unfaf3bare von
Duft und Hauch was um Goethische Verse herum ist, kommt eben daher
daB das Geistige, die Bewegung in den Worten selber sich verlautbart —
nicht erst die Bilder die die Worte vor uns hinstellen oder die Rhythmen
welche die Worte tragen vermitteln uns die seelische Erregung: die Distanz
swischen Symbol und Erregung, die bei aller fritheren Lyrik besteht, ist bei
den besten Goethischen Gedichten aufgehoben . . die Worte selbst sugge:-
rieren uns die Bewegung durch welche Goethe schwingt: sie bezeichnen
nicht nur mehr oder minder gliicklich den Zustand, sie sind er selbst, sie
sind selbst die Sufle, die Dichte, die Sehnsucht, sie rufen sie uns nicht nur
empor, sie bringen sie nicht in Erinnerung, sie sind selbst die Gegenwart .
Ein Sonett Shakespeares oder Dantes erschiittert uns durch die Gewalt der
Seele von der es ausstromt, es ist der sichtbare Niederschlag einer heroi-
schen Ergriffenheit und im Bild oder im Rhythmus ist die ganze Glut
und Grofle des Dichters noch fithlbar. Was wir daran bewundern ist die
Kraft der Leidenschaft und die Kraft der Bindigung: hat solch ein Mensch
nicht seinesgleichen, so auch die Darstellung seiner Passion. Aber lesen wir
Goethes ,,Auf dem See‘‘ oder ,,Herbstgefiihl*“ oder ,,Ganymed‘ so ergreift
uns keine einzelne Anschauung, erschiittert uns kein Ton, sondern wir wer-
den selber was wir horen: Wort, Ton und Anschauung verwandeln unser
Inneres in die Bewegung die sich hier verlautbart: die Distanz zwischen
dem Frlebnis und der Sprache ist aufgehoben, hier singt die bewegte Welt,
das Dringen und Schwingen selbst unmittelbar sich in deutsche Sprache
um, als bediirfte es gar nicht das dumpfe Medium eines Menschen mit
Schicksal und Leidenschaft — und das banale Wort ,,die Natur selbst singt
aus Goethe bekommt so einen prignanten Sinn. Niemals vorher ist die
geheime Bewegung der Dinge und die Seele des Dichters so untrennbar
Sprache geworden: eben darum, weil Goethe der erste war der die Welt
selbst als geformte Bewegung erlebte und weil die dichterische Sprache we:-
sentlich Bewegung ist.

Die fritheren Dichter erlebten die Welt als Gestalt, und sich selber
konnten sie, eben als Dichter, doch nur in Bewegung ausdriicken: so
blieb immer eine Distanz zwischen ihren Kunstmitteln und ihren Inhalten,
die sie nur durch Symbole iiberbriicken konnten, durch sprachlich herge-
stellte Bilder der Welt in denen ihre Seelenbewegung sich ausdriickte . So
sind die groflen Epiker und Dramatiker derVorzeit nur mittelbareVerkiinder
threr Erlebnisse: Bilder muflten sie erst machen, erst gestalten, eh sie uns
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sagen konnten was in ihnen sich bewegte Es ist kein Zufall daB der el |
gentliche ,,Lyriker"— im engeren Sinn — erst dann auftreten konnte, als dj;
Welt in den Seelen, im Bewuf3tsein und im Gefiihl selbst sich in ein Wey, |
den verwandelt hatte, aus ihrer kosmischen Gestalt in einen kosm15chen _:_
Fluf gelockert war. Nun erst lief die Sprache in der gleichen Richtung wi, |
das Weltgefiihl, konnte also das Weltgefiihl unmittelbar wiedergeben, ohpe |
Vermittlung durch plastische Symbole oder rationalistische Allegorien wel,
che Sprachbewegung waren, aber Gestalt bedeuten muf3ten.
Unmittelbarkeit des sprachlichen Ausdrucks der Sondersseele in den
Sinn daf} er keiner Zwischenglieder bedurfte hat wirklich erst Goethe ey,
reicht. Nicht Unmittelbarkeit des Erlebens! Shakespeares und Dantes Fr,
lebnis war ebenso unmittelbar und vielleicht spontaner und tiefer: abe
freilich der Weg von ihrem Herzen bis zu ihrem Wort ging erst tiber Bil, |
der und Gestalten in denen sich ihr Erlebnis verdichtete, monumental;;
sierte . In Goethes Lyrik ist das Erlebnis gleich Wort, das Werden selbst
ist Sprache, das Gefiihl braucht keinen Bildleib, sondern hat gleich einen -
Klangleib. Das war aber nur moglich, weil Goethe werdend das Werdende
erlebte, und schon singend, klangleibhaft erlebte. ;'
Wir erkennen einige der Hauptmittel wodurch Goethe jene Klangwer |
dung der Weltbewegung erreichte, oder vielmehr einige Hauptsymptome:
denn da es nicht sein Zweck sondern sein Wesen war die erlebten Bewe:
gungen unmittelbar zu versprachlichen, zu verklanglichen, so diirfen wir
jene Eigenschaften nicht als Handwerksmittel sondern als Charakterziige
ansehen . Sie werden auch tatsichlich nicht hervorgebracht, um bestimmte
Wirkungen zu erzielen, wie eine rationalistische Asthetik noch immer meint,
sondern sie sind die Folge des geistigen Gesamtzustandes in dem Goethe
lebte und den produktiv auszudriicken er berufen war. |
Schon bei den Leipziger Vorliufen seiner neuen Lyrik hob Goethe di¢ |
Grenzen zwischen den verschiedenen Sinnen auf, stellte die urspriingliche
Sinneneinheit im Sprachausdruck her. |
Seit seinem Straflburger Durchbruch hat Goethe dies in einem Umfang
getan wie kein Dichter vorher. Shakespeare hat allerdings im Wirbel seiner
dramatischen Rhetorik schon vereinzelt, bewuf3t und mit dem Gefiihl einer
spezifischen Wirkung als geistreiches Conzetto oder gewaltsame Spannung,
durch Epitheta oder Gleichnisse zwei getrennte sinnliche Spharen zusam
mengebunden und eine sprachliche Einheit hergestellt zwischen Qualitaten
die der rationellen Auffassung getrennt, dem Erlebnis aber sehr wohl ver.
einbar sind: siifles Mondlicht, das zerfallene Ohr des alten Schlosses, fetter
Galgen, die erdige Hand des Todes. Noch hiufiger ist bei Shakespeart
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bereits die Versinnlichung geistiger Wesenheiten: der kalte Tod, blinder
Tod, der kahle Glockner Zeit, die feiste engebriistige Zeit, gliihende Weihe,
schwarzes Wort, hohler Meineid, bracher Fluch, gelenke Kraft, schmelzende
Stimmung, geharnischte Mummerei, scharlachne Entriistung, kahles Schwat-
zen, miider West . . oder die Vergeistigung dinglicher: verschlafne Glocke,
kranke Vestalentracht, miirrische Nacht, leichtfufliger Tand, wiitiges Wet-
ter, keusche Sterne, ergrimmter Stahl.

Wenn Shakespeare uns daran erinnert wie sehr unsre Abstrakta von sinn=
lichen Erlebnissen abgeleitet, abgeblaf3t sind: so hat er nur eine Eigenschaft
der Sprache iiberhaupt gesteigert. Goethe hat in der Beseelung der kor-
perlichen Dinge, in der Versinnlichung der geistigen von Shakespeare ge-
lernt, oder ithm hat wenigstens das durch Herder ihm vermittelte Erlebnis
Shakespeares die Assoziationsfreiheit gegeben: Aolus 16set das dngstliche
Band, der Mond von einem Wolkenhiigel sah klaglich aus dem Duft her:
vor, goldne Traume usw.

Neu gegeniiber Shakespeare ist aber bei dieser Verkniipfung von Geistigs
keit und Sinnlichkeit folgendes: seine Epitheta bezeichnen nicht so sehr, wie
die Shakespeares, Eigenschaften, sondern Titigkeiten, Aktion oder Funk-
tion. Auch dies entspricht dem neuen Weltgefiihl das ein Werden, kein
Sein mehr in der Welt erlebt.

Vergleichen wir Shakespeares eben angefiihrte Beiworte mit Goethes: auf-
getiirmter Riese, schwebende Sterne, beschattete Bucht, tiirmende Ferne,
reifende Frucht, fruchtende Fiille, der ewig belebenden Liebe vollschwel-
lende Trinen, heimlich bildende Gewalt, heilig glithend Herz. Die Verwen-
dung des participium praesentis als selbstindiges Adjektiv, nicht mehr als
abgekiirzter Nebensatz, ist das Zeichen wie sehr Goethe selbst die Eigen-
schaften als aktive Bewegung empfand, wie er das Ruhende wesentlich als
Wirkendes aufnahm. Diesen adjektivischen Gebrauch des Prasenspartizip
hat Goethe fiir die deutsche Dichtung erobert: er ist nur ein Zeichen sei-
nes Gesamtweltgefiihls.

Eine andere Sprachbesonderheit, die aus demselben Weltgefiihl fiir das
Bewegte stammt, ist die Aktivierung von Eigenschaftsworten oder von Ver:
ben die sonst nur Zustinde oder Funktionen bezeichnen durch ein beige:
figtes Adverbium der Richtung: Berge wolkig himmelan, griine herauf,
herzaufquellende Trinen, entlang rauschen, iiberschwellen, entgegenbeben,
anglithen, entgegenkeimen, durchglithen, nachquellen, vorbeiquellen, ent-
gegenschiumen, entjauchzen, abwirtsschweben, hintrauen, sich aufruhn,
abgelebte Zeiten. Pindars Vorbild hat dies gesteigert, nicht erzeugt.

Es ist als habe die festgestaltete Welt sich in ein flutendes, wogendes
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Cl;;swéﬁﬁt:gglﬁst, und dem jungen Schopfergrifft Goethes komme es 7 |
ganz neue Mischungen und Ehen zwischen den gelockerten, losgebundene, |

Stoffen und Kriften der inneren und dufleren Welt zu vollziehen. Es giy
nichts Begliickenderes, Atemlosenderes in der Geschichte der Sprache g |

diese selige, morgendliche Freiheit mit der Goethe nach seiner Erweckung
durch Herder die starr iiberlieferten Begriffe und Vorstellungen durcl,

warmt, aufweicht, losbindet und neu vereinigt, aus den verkrusteten Ge,

faBen den Lebenswein wieder flieBen und duften 1a8t, die Krifte wiede

durchlebt und zuriickverwandelt in lebendige Bewegungen welche die Wort, |

urspriinglich erschufen, die Damme zerrei3t wodurch die verschiedeney |

Geistesstrome getrennt, beengt, kanalisiert wurden, daf3 die Fluten nyy |

schaumend und leuchtend ineinander rinnen.

Das Symbol dafiir ist vor allem die unerhorte Leichtigkeit mit der Goethe |
zu neuen Wortverbindungen gelangt, zu Wortverschmelzungen, die Dehn, |
barkeit, Biegsamkeit und Flissigkeit die der deutschen Sprache vorher nje:

mand zutrauen durfte, trotz Klopstocks gewaltsamen geistreichen herrsch,

siichtigen Kiihnheiten und Herders stiirmischen Neologismen. Bei Goethe |
wirkt all das nicht mehr als originelle Kithnheit, als gewaltsame Erweiterung |

und Eigenart, sondern er redet so frei und selbstverstindlich als habe e

nie etwas anderes gegeben als seine Grammatik: kurz seine Sprache wirkt
nicht als die eines absonderlichen Individuums, sondern als der einzig ge:
mafle Leib fur die Seele der neuen Welt. Wir machen uns kaum klar wie

viele der grammatischen Beziehungen die unsere heutige Sprache ausmachen

erst durch Goethe ermoglicht, durch ihn uns selbstverstindlich sind. Wenn

Goethe die heterogensten Substantive oder Adjektive zu unldsbaren Wortr |
einheiten verschmilzt: Muttergegenwart, Flammengipfel, Besitztumsfreuden, .
Traumgliick, Traumgefahr, Sommerabendrot, Sternenblick, Nebelglanz, Bru |
derquellen, Wolkensteg, Fihrertritt, Gipfelginge, Opfersteuern, Wechsel:
winde, Einschiffmorgen, schlangenwandelnd, silberprangend, Nebeltal,
Zauberhauch, Bliitentrdume, Rettungsdank, Zwillingsbeeren, Scheideblick:

so gibt sich in diesen Kompositen eben die neue Mischung der Sinnlich:
keiten und Geistigkeiten kund, die wiederum erst moglich war, weil sich
das erstarrte rationalisierte All wieder in flutend bewegtes Chaos aufge
16st hatte.

Wenn frithere Dichter die getrennten Sphiren der Sinnlichkeit, oder Sinn

und Geist durch Epitheta zu nihern wuflten, so verschmilzt Goethe durch

seine allmichtige Assoziation Elemente ganz entfernter Welten nicht nur

zu einer Anschauungseinheit im Gleichnis oder im Attribut, sondern zu!

Sprach: zur Klangeinheit im Wort . . Gleichnisse und Bilder hat er sogar
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| ;,;niger und braucht er weniger als Shakespeare: gerade deshalb weil er
" eine Korperwelt mehr braucht, um daran seine Bewegungen zu verdeut-
" lichen, er gibt die Bewegungen unmittelbar schon in der Wortbildung, in
der Grammatik. In keiner fritheren Dichtung haben sich die verschiedenen
rammatischen Elemente zu so unbefangener Vereinigung gefunden wie
hei Goethe . Zeugnis der neuen Entstarrung, Entbindung und Dehnbar:-
 keit der Sprache, Ausdruck von Goethes neuem All-werde und Allbewe-
| gungsggefﬁhl, ist nachst jenen Kompositen die erweiterte Freiheit Prapo-
sition und Verb zu verbinden, dem Verb unmittelbar durch Angliederung
von Prapositionen neue Richtungen, das heif3t Bewegungen zu geben: um:-
 giuselt, anglithn, umfliigeln, hinaufwiegen, entlangrauschen, tiberschlei-
" chen, entwirken, aufregen, hintrauen, dreinrufen, erzechen. Dann die Ver-
'~ kniipfung von Adverb und Adjektiv, wodurch abermals nicht nur inten-
siviert wird, sondern getrennte Sinnlichkeiten verschmolzen, die Spann-
weite der Seele, ihre Schnellkraft vervielfacht wird: heilig glithend, leise
wandelnd, heilig warm, angstlich liebevoll, tausend-schlangenziingig, heilig
sanft, stille sehnend, rings umfassend, leicht empfangen. Eben dahin ge-
. hort eine seiner Lieblingsformen, der Akkusativ des innern Objekts .. oder
~ pragnante Abhingigkeiten, wobei geistigen Verben sinnlich aktive Ener-
gien zuwachsen: Lieb ahnden, Flammen werfen, zum Teiche hemmen, ein-
ander anglithn, nach dem Himmel jauchzen, nach der Ebene dringen, das
Tal hinschleichen, dem Sturz entgegenragen, dem Schlaf entjauchzt uns
der Matrose, Hoffnungslieder nachjauchzen, Jemanden der Fahrt abtreiben,
Rettungsdank den Schlafenden glithn, zum Manne schmieden, die Wolken
neigen sich der Liebe, Mafligung dem irren Blute tropfen, Geheimnisvoller
Gihrung vorstehn usw.

All diese grammatischen Eigenschaften, zum grof3ten Teil Goethes Neue-
rungen, wenigstens nach Herders Vorgang organisch und unwillkiirlich ge-
macht, bestarkt durch Lektiire Pindars und Shakespeares, gendhrt von Lu-
thers Bibel — lauter Machte die ihm Herder erst geweckt hatte — bedeuten
also vor allem die Verwandlung der ruhenden Welt in eine bewegliche,
besser noch die Verwandlung der sinnlichen Stoffe und geistigen Bezirke
und Grenzen in Krifte, sie bedeuten ferner die Ummischung und Umbil-
dung des Chaos, eine sprachliche Umlagerung aller seelischen Elemente,
die Schaffung neuer Wahlverwandtschaften nicht nur zwischen einzelnen
Begriffen und Worten, sondern ganzen Vorstellungskreisen und Beziigen.

Es ist so wie wenn in der Chemie plotzlich ganze Komplexe von Elemen-
ten die als unverbindbar galten organische Verbindungen eingingen, oder
sich herausstellte, was ja in unseren Tagen tatsichlich geschieht, daf} ver-
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meintliche Urstoffe sich in andere zerlegen oder umsetzen lassen . So h,
i

Goethe der deutschen Sprache eine ganz andere Spannweite und vor alley,
Spannkraft gegeben: denn daf} er ihr neue Krifte, Energien nach inng,
und auflen, nach allen Dimensionen, ja selbst neue Dimensionen geschy,
fen hat: das ist wichtiger als die stoffliche Bereicherung der Sinnlichkg
durch neue Farben, Klinge und Lichter . Er hat sie fliegen gelehrt, wo g
nur ging, er hat die Dinge selber reden gelehrt, wo man bisher nur Giber g
oder mit ihnen geredet.

Das neue Naturgefiithl das man ihm nachrithmt ist eben gerade das Gel
fith] dafiir daB die Welt Bewegung, Wirkung, Werdung ist — eben dy
alles dringt, glitht, strebt, quillt, webt, und andererseits das Gefiihl dal
nichts isoliert ist, da der schopferische Atem, die wirkende Kraft in alley
waltet, dal Gott — nicht mehr als ein Sein, sondern als ein Werdendes, ¢in
immer sich selber Wirkendes erlebt — ihn tiberall angliiht, in ihm selbst sich
heraufdringt: daher Goethes viele Wortverbindungen mit All-: allliebend
allgegenwirtig, Allumfasser, Allerhalter, allsehnend . . daher seine Emp
findung fiir das Atmen, das Dringen, Quellen in jedem Gras, in jeds
Blume: es ist der rege Gotteshauch, der ihm iiberall erwidert. Darum seiy
Lieblingswort heilig: sein Pantheismus gibt in der sinnlichen Welt kein
unbeseelten, unaktiven Stellen zu. Was Herder nur stammelte, das konnt
er sagen und singen. Wir sehen wie sehr abermals selbst das grammatist
und technich Finzelne seiner Kunst genihrt und bedingt wird von seine
Weltgefiihl, seiner Religion. Was Goethes religidse Leistung ist, den wer
denden und wirkenden Gott in der Welt durchgefiihlt und nicht nu
verkiindet,sondern ausgedriickt zu haben, den Allgott Spinozas in Kraft unt
Wirksamkeit umgesetzt zu haben — Spinoza selbst sah ihn mathematist
mystisch als Wissen und Ruhe — das kdnnen wir bis in seinen dichter:
schen Sprachgebrauch hinein wahrnehmen.

TITANISMUS

AS unwillkiirliche Weltgefiih], dem Herder zu Durchbruch und legi
timem Ausbruch verhalf, ward Goethen geistige Aufgabe sobald ¢

sich nach auflen betitigen und verwirklichen wollte, d.h. beim bildner
schen Menschen: sobald er es formen sollte. _
Auch sein Begriff ,,Form* hatte sich verwandelt unter Herders Einflu
Wihrend sie fiir seine Leipziger Zeit das Gefaf3 bedeutete worein etw
gepre3t wurde, ward sie jetzt der Leib einer Bewegung. Jetzt erst konntt
sein Bildnertum sich auswirken, ohne seiner Bewegtheit, seinem entfesselt?
Sturm und Drang, seiner Aktion Eintrag zu tun: denn all diese Bewegthe!



